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Forord

Den har boken Hur sdg det ut? ger exempel pa nagra framgangsrika
landskapsmalare och portrattmalare som har fornyat sina omraden
under de senaste 500 aren. Dessa personer arbetade ofta med bilder,
grafisk form och texter. En del var grafiker, en del var mélare, andra var
tecknare. Nagra hade idéerna och 6verlit at experter att gora bilderna.

Fakta for den har boken kommer fran akademiska avhandlingar,
artiklar, examensarbeten vid hogskolor och universitet, faktabocker,
konferensrapporter, kyrkbocker, uppslagsverk, utstallningskataloger
med mera. Alla referenser ar samlade langst bak i boken.

Tyvarr ar det inte mojligt att aterge mer 4n ett litet antal bilder. Pa
nagra stillen finns det hanvisningar till platser pa Internet, dir man
kan se pa typbilder.

Augusti 2017
Rune Pettersson
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Inledning

Hur sag det ut i Sverige forr i varlden? Hur sag landskapet ut? Hur sag
bostiaderna ut? Vad 4t man? Hur sdg arbetsredskapen ut? Hur sag
manniskorna ut? Vad hade man for klader i helg och i vardag? Finns
det foremal kvar? Finns det bilder som kan visa oss idag hur det sag ut
forr i tiden, innan fotografierna kom? Vem gjorde malningar och andra
bilder? I vilken utstriackning kan vi lita pa dessa bilder?

Forskarna vet inte sa mycket om hur det faktiskt sag ut i Sverige
forr i tiden. Men en sak ar siker, det sdg inte alls ut som det gor idag.
Det fanns ett levande landskap med biologisk mangfald och stor varia-
tion med sma hagar, skogsomraden, akrar och dngar. Vagarna var ofta
leriga och steniga stigar dar manniskor gick och det kom en och annan
hast med vagn. Det var diken och olika typer av girdsgardar. P4 manga
stillen sdg man vaderkvarnar. Manniskorna bodde ofta samlade i byar,
dar de gra husen var byggda av timmer. Familjerna var ofta stora och
det bodde manga manniskor i husen. Det fanns ingen elektricitet och
under hela vinterhalvaret var det mycket morkt.

Genom hart, malinriktat och systematiskt arbete under hundratals
ar har manniskan forandrat sin egen miljo och naturen i grunden. Forr
i tiden fanns det inga asfalterade vagar, inga flygfalt eller jarnvagar. Det
fanns inga stora sammanhingande dkrar med monokulturer. Sverige
vara glest befolkat. Linge bodde de flesta ménniskorna pa landet. Anda
fram till 1950-talet levde det fler manniskor i Sverige ute pa landsbyg-
den an inne i stider och tatorter. Det fanns inga stora bostadsomraden
eller industriomréaden.

Det ar ont om bilder som kan beritta och visa oss hur det verkligen
sag ut forr i tiden. En del foremal kan beritta sina egna historier om
vad de var anvinda till och i en del fall kanske dven hur folk kunde an-
vande dem. Men inga av de har foremalen sager sa mycket om hur det
sag ut hemma hos folk, inte heller hur husen eller de olika landskapen
verkligen sag ut.

I mitten av 1400-talet utvecklade Johann Gutenberg en revolutio-
nerande teknik for att trycka bocker med hjilp av 16sa typer. Den nya
tekniken slog igenom under 1500-talet och dominerade visterlandsk



bokframstillning dnda in under 1800-talet. Det blev litt att framstalla
och sprida tryckta ord till forhallandevis ldga kostnader.

I de tidigaste tryckta bockerna var bilderna formedlade med hjalp
av hogtrycksmetoden trdasnitt. Ungefar en tredjedel av alla tryckta
bocker som blev producerade fore ar 1500 var rikt illustrerade. Man
tryckte linjerna i bilderna med svart farg och sedan méalade man ofta
motiven med klara akvarellfarger. Efter att ha arbetat till och fran un-
der sammanlagt 35 ar publicerade Olaus Magnus sitt storverk Historia
om de nordiska folken i Rom ar 1555. Verket har 471 trasnitt. Bilder
och text ger en unik skildring av hur méanniskorna levde i det katolska
Norden under 1500-talet. Olaus Magnus ar narmare presenterad i min
bok Ord, bild och form — pionjdrer med nya idéer.

Under den forsta hilften av 1500-talet publicerade tryckerierena
manga bocker inom omraden som anatomi, arkeologi, arkitektur, bota-
nik, ingenjorskonst, mekanik, teknik och zoologi. Ar 1543 publicerade
professorn i anatomi Andreas Vesalius (1514—1564) och mélaren Jo-
hann Stephan van Calcar (1499—-1546 eller 1550) sitt stora verk Om
mdnniskokroppens byggnad. Med hjilp av 300 detaljrika och epokgo-
rande anatomiska bilder och exakt beskrivande texter berattade de om
vara inre landskap. Andreas Vesalius och Johann Stephan van Calcar ar
narmare presenterade i min bok Ord, bild och form — pionjdrer med
nya idéer.

Under 1600-talet blev Viadersolstavlan fran 1500-talet renoverad,
eller mélad av Jacob Heinrich Elbfas. Lite senare malade Govert
Dircksz Camphuysen tavlan Slottet Tre Kronor en liten tid innan det
pampiga rendssansslottet brann ner till grunden.

Under den svenska stormaktstiden arbetade Erik Dahlbergh och
nagra medarbetare till honom med skisser och teckningar for att pro-
ducera kopparstick till ett omfattande och storslaget topografiskt
planschverk 6ver praktfulla palats och vilmaende stider runt om i Sve-
rige. Erik Dahlbergh ar narmare presenterad i min bok Ord, bild och
form — pionjdrer med nya idéer.

En av de forsta landskapsmalarna i Sverige var den tyskfodde
hovmalaren David Klocker Ehrenstrahl. Han levde under 1600-talet
och han brukar kallas for den svenska malarkonstens fader”.



Den tjeckiske protestantiske biskopen och forfattaren Johann
Amos Comenius skrev den forsta illustrerade laroboken for barn, Orbis
Sensualium Pictus. Den har grundlaggande laroboken i latin blev tryckt
i Niirnberg 1658. Boken innehéller 150 kapitel som omfattar ett upp-
slag med ett trasnitt samt texten pa tva eller tre sprak. Johann Amos
Comenius ar narmare presenterad i min bok Ord, bild och form — pion-
jarer med nya idéer.

En tidig landskapsmalare var Elias Martin. Han vann internatio-
nell berommelse och stort erkinnande redan under sin livstid.

Under slutet av 1700-talet sokte flera landskapsmalare sin inspira-
tion i Italien och i den klassiska smaken. En av dessa malare var Carl
August Ehrensvdrd. Hans drommar handlade om en battre och en re-
nare varld.

Den starkt nationellt och naturromantiskt inriktade malaren Carl
Johan Fahlcrantz har kallats for "Sveriges skickligaste landskapsmala-
re”. Fahlcrantz skildrade ofta hur vart nordiska ljus ser ut bade i gry-
ningen och under solnedgangen.

Pehr Hillestrom (1732—1816) och Pehr Horberg (1746—1816) gjor-
de malningar som skildrade manniskor under den gustavianska epo-
ken. Deras malningar pekar fram mot 1800-talets allmogeromantik.

Under mycket lang tid hade adeln, akademierna, kungahusen och
kyrkan i praktiken reglerat maleri i hela Europa genom sina bestall-
ningar. Ingen annan hade rad. Under 1800-talet borjade emellertid det
framviaxande borgerskapet efterfraga en konst och ett maleri som skild-
rade deras egna erfarenheter. Det uppstod en fri marknad for konst
med en marknadsanpassning och ett bestiallningsmaleri.

1800-talet blev landskapsmaleriets storhetstid i Sverige. exempel
pa framstaende malare ar de bada landskapsmalarna Marcus Larsson
och Alfred Wahlberg. Marcus Larsson skildrade naturens obandiga
krafter pa ett mycket dramatiskt och realistiskt sitt. Alfred Wahlberg
malade bland annat staimningsfulla solnedgangar i Bohuslan.

Mot slutet av 1800-talet dominerade Carl Larsson, Anders Zorn
och Bruno Liljefors nar det giller familjeliv, ljusforhallanden i vatten-
miljoer, djur- och landskapsmaleri.



Carl Larsson ar en av Sveriges mest betydelsefulla akvarellmaélare.
Han ar valkand for sina akvareller av ett idylliskt familjelivi Sundborn i
Dalarna.

Anders Zorn blev en oslagbar mastare i att skildra vattenytornas
komplicerade rorelser under olika ljusférhallanden, vid olika vaderlek,
under olika tider pa dygnet och under olika arstider.

Bruno Liljefors ar en av vara skickligaste djur- och landskapsmala-
re. Han malade vanligen sina landskapsbilder ute i det fria och djur-
malningarna inne i ateljén.

Nar det giller antikviteter, arkitektur, skulptur och andra former
av bildkonst, samt litteratur, musik och teater brukar forskare inom re-
spektive omraden diskutera epoker, eller stilepoker, med hansyn till de
overgripande forandringar och stromningar som har gt rum under
vissa tider inom ett visst geografiskt omrade. I den har boken begransar
jag mig till ndgra exempel pa bildkonstnarer och andra som har haft
stor betydelse for de manniskor som har levt sina liv i Sverige under de
senaste 500 aren.

En del grundldaggande fakta, speciellt till inledningarna i varje kapi-
tel, harror fran artiklar i allmanna uppslagsverk som Bonniers Lexikon,
Nationalencyklopedin, Nordisk familjebok och Stora Focus. For sada-
na uppgifter finns det inga specifika referenser. Alla referenser ar sam-
lade langst bak i boken i form av “slutkommentarer.”
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1500-talet

Under 1300-talet vaxte en kulturrorelse fram i Italien. Under 1500-talet
spred sig rorelsen ut 6ver Europa. Sedan 1800-talet har den hir epoken
haft bendmningen rendssansen.

Under 1500-talet blev konstverken viktiga bestdndsdelar i det poli-
tiska arbete som syftade till att befasta och bygga upp personliga rela-
tioner och natverk (Gillgren, 20009, s. 8).

Rendssansen

Renissansen var en tid av panyttfodelse av antikens livsbejakande ide-
al och en frigorelse fran medeltidens strianga regler (Harrison och
Eriksson, 2010). Det ar en ganska allman uppfattning att medeltidens
manniskor var hart styrda. De var understillda bade furstemakten och
den katolska kyrkan. Detta fungerade pa grund av bristande kunskaper
och en omfattande vidskeplighet. For de allra flesta av medeltidens
manniskor var vardagen sakerligen mycket slitsam.

Renassansens skonlitteratur fick snabb spridning fran sent 1400-
tal. Aldus Pius Manutius (c 1450—1515) var verksam som bokforlaggare,
boktryckare, och grafisk formgivare i Venedig. Han gjorde en banbry-
tande insats och gav ut den klassiska grekiska och latinska litteraturen,
men dven modern italiensk litteratur. Manutius gav den tryckta boken
en egen typografisk karaktir. Han introducerade den kursiva bokstavs-
formen i tryck (1501). Den nya tekniken kom att dominera vasterlandsk
bokframstillning dnda in pa 1800-talet.

Inom konsten ar termen renédssans framst en bendmning for den
italienska konsten under 1400- och 1500-talen. Den italienska renas-
sanskonsten brukar bli indelad i de tre perioderna: ungrendssansen
under 1400-talet, hogrendssansen under 1500-talets borjan, samt sen-
rendssansen fran 1500-talets mitt till dess slut.

Renissansens konstnarer sokte ofta sina forebilder i den klassiska
antika konsten och de sokte sina motiv i Bibeln. Idealet var en kombi-
nation av harmoni och skonhet. Till de mest framgéangsrika malarna
hor Sandro Botticelli (1445—1510), Leonardo da Vinci (1452—-1519), Ra-

11



fael (1483-1520), Tizian (1480—1576) och Jacobi Tintoretto (1518—
1594).

Under medeltiden var saval arkitektur som skulptur hart styrda av
etablerade kyrkliga formideal. Skulptur var i stor utstriackning en inte-
grerad del av arkitekturen. Renidssansen blev den period da skulpturen
blev befriad fran bakgrundens och stenblockets villkor. Till den itali-
enska renidssansens mest framgangsrika skulptorer hor Lorenzo Ghi-
berti (1378—1455), Donatello (c 1386—1466) och Michelangelo Buonar-
roti (1475—1564). Arkitekturen utgick fran urgamla geometriska, sym-
metriska former som cirkeln, kvadraten och triangeln.

Arkitekten Filippo Brunelleschi (1377—1446), humanisten Leon
Battista Alberti (1404—1472), mangsysslaren Leonardo da Vinci (1452—
1519) och den méangsidige skulptoren Michelangelo Buonarroti (1475—
1564) hor till den italienska rendssansens verkliga allkonstnirer nar det
giller information, informationsmaterial och effektiv kommunikation.

Vasarendssansen

Ar 1500 hade Stockholm mellan sex och sju tusen invénare och var
centrum for finanser, handel och politik i landet. Under 1523 borjade
kung Gustav Vasa (1496—1560) narma sig den protestantiska laran.
1524 brot Gustav Vasa de formella banden med Rom och den romersk-
katolska kyrkan, som ursprungligen var grundad av Jesu larjunge Pet-
rus. Den svenska kyrkligheten antog en luthersk bekannelse. Martin
Luther (1483—1546) var en tysk kyrklig revolutionar. Lutherdomen var
en protest mot och en reaktion pa de problem som fanns inom den ro-
mersk-katolska kyrkan under 1500-talet.

Under tiden 1527-1600 blev den medeltida katolska kyrkan om-
vandlad till den evangelisk-lutherska Svenska kyrkan. Kung Gustav
Vasa blev sjilv den nya statskyrkans maktiga 6verhuvud. Medborgarna
i Sverige blev protestanter. Under lang tid var det dodsstraff att bli ka-
tolik i Sverige. Genom Gustav Vasas reduktion overgick de flesta av
kyrkans egendomar i kronans dgo. Dessa egendomar blev helt enkelt
konfiskerade.

Enligt Gillgren (2009, s. 23) pagick Vasarendssansen fran 1523,
nar Gustav Vasa blev kung, till 1611, nar Karl IX dog. Benamningen Va-
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sarendssansen avser den arkitektur och den inredningskonst som kan-
netecknar de 16 borgar och slott som blev byggda eller renoverade un-
der Vasatiden. Den kungliga familjen och dven den rika adeln blev stora
byggherrar. Gustav Vasas egna soner Erik XIV, Johan III och Karl IX
var starkt paverkade av europeiska stormén och de renoverade sina bo-
stader med pakostade inredningar. Adelsman och rika borgare foéljde
snart efter.

Vasaslotten var: Borgholms slott (Oland), Gripsholms slott (Séder-
manland), Gavle slott (Gastrikland), Jonkopings slott, Kalmar slott och
Kronobergs slott (Smaland), Linkopings slott, Stegeborgs slott, och
Vadstena slott (Ostergotland), Skaraborgs slott (Vistergotland), Slottet
Tre Kronor, Uppsala slott och Orbyhus slott (Uppland), Visteras slott
(Vastmanland), Abo slott (Finland), samt Orebro slott (Nirke).

Istéllet for gotikens fargstarkt malade interiorer fick nu sjalva ma-
terialet hog status. Ute i Europa anvande de protestantiska furstarna
kalksten, marmor, sandsten och olika ddla traslag. I Sverige blev det
vanligare att imitera de dyrbara materialen. Man gjorde till exempel in-
tarsiaimitationer och marmoreringar, ofta med ljusa farger. Under den
katolska tiden hade malarna ofta arbetat med schabloner niar de méala-
de tak och vaggar i kyrkorna. Men under renidssansen borjade man
mala pa fri hand for att fa en variation i upprepningar av monster. Det
var vanligt med praktfulla takméalningar med dekorerade och forgyllda
falt. Vaggarna var ofta prydda med textilier eller tapisserier. Bildmoti-
ven var ofta hamtade fran Bibeln.

Vart bast bevarade exempel pa dldre vasarenissans ar Hertig karls
kammare i Gripsholms slott. Rummet blev inrett under 1570-talet med
pilastrar, valvbagar och viaggpaneler i rendassans. Men de vaggfasta
bankarna och kalkmaleriet i taket dr av medeltida typ. Den har bland-
ningen av gammalt och nytt karaktiriserar 1500-talets vasarenissans.

Slottet Tre Kronor

Ar 1521 brét Gustav Vasa med Kalmarunionen och Sverige blev sjilv-
standigt. Borgen Tre Kronor, fran 1200-talet, i Stockholm blev det for-
namsta kungaresidenset i Sverige. Men utvecklingen av krut och skjut-

13



vapen gjorde det nodvandigt att forbattra, forstarka och modernisera
borgen. Ar 1525 blev kungsvaningen eldhirjad. Ett par &r senare borja-
de man renovera hogborgen. For att fa tag i byggnadsmaterial rev man
ner nigra av kyrkorna i Stockholm. Ar 1536 borjade man bygga en ny
yttre forsvarsmur och andra anordningar for att kunna fa ett battre for-
svar. Under tiden 1541—1547 anlade man en vallgrav och ett porthus
med vindbrygga. Man rev byggnader som lag intill borgen for att ge fri
sikt och underlatta forsvaret om det skulle bli kristider igen.

Erik XIV

Kung Erik XIV (1533—1577), som var Sveriges enda rendssansfurste
(1568-1592), tog hit ett antal duktiga hantverkare fran utlandet och
han byggde vidare pa borgen Tre Kronor. Allmogen fortsatte dock med
att bo i sina omalade trihus, dar rummen ofta var sotiga efter all rok
fran 6ppna spisar.

Johan III

Nir Johan III (1537—-1592) blev kung (1568—1592) gjorde han om bor-
gen Tre Kronor till ett slott i rendssansstil. Han 14t bland annat bygga
en ny kungsvaning och en helt ny liinga med en rikssal. Ar 1588 place-
rade man tre forgyllda kronor pa en spira pa toppen av kdrntornet. Karl
IX (1550—1611) fortsatte arbetet med slottet under sin tid som kung
(1599—1611). (Se vidare avsnittet Govert Dircksz Camphuysen i nasta
kapitel.)

Védersolstavlan
I Storkyrkan hianger Vddersolstavlan, som troligen formedlar en tids-
trogen bild av senmedeltiden i Stockholm. Det ar den adldsta avbild-
ningen av staden, som vi ser fran vaster. Forsvarsverken, murar, portar,
palkransar, torn och offentliga byggnader som kloster, klosterkyrkor
och andra kyrkor ar skildrade pa ett noggrannt siatt. Man ser ocksa att
de flesta bostadshusen ar byggda av tegel. Storkyrkan och slottet Tre
kronor dominerar i bilden.

Den 6vre delen av oljemalningen visar ett optiskt viderfenomen
som folk kunde se pa himlen mellan klockan sju och nio under morgo-
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nen den 20 april 1535. Viaderfenomenet bestar av en sammansatt halo
med bisolar och bagar som skar over varandra langt ovanfor hustaken i
staden. Pa den tiden ansag man att detta var ett olycksbddande omen
och radda manniskor sokte sig till kyrkorna.

Urban malare

Prasten i Storkyrkan Olaus Petri (1493—1552) och myntmastaren An-
ders Hansson (—1536) gav Stockholms stadsmalare Urban malare i
uppdrag att dokumentera det markliga ljusfenomenet 6ver Stockholm.
Bada bestéllarna var tydliga motstandare till Gustav Vasa pa grund av
hans hardfora kyrko- och skattepolitik.

Olaus Petri, som egentligen hette Olof Pettersson, hade tidigare va-
rit kansler hos Gustav Vasa. Urban malare hette egentligen Urban Lars-
son. Det finns inte sd mycket information om honom. Urban malare var
mojligen fodd i borjan av 1500-talet och han levde mdgjligen till borjan
av 1570-talet. Fran 1526 var Urban malare officiell hovmalare hos Gus-
tav Vasa.

Eftersom Vadersolstavlan har blivit forknippad med den konstnar-
liga rorelsen Donauskolan ar det tankbart att Urban malare hade fatt
sin utbildning i Tyskland. Det dr mgjligt att Urban maélare aven mélade
den sa kallade Arvstavlan i Stockholms Radhus 1536 och att han dven
utforde en del av utsmyckningen i Gripsholms slott.

Gustav Vasa

Gustav Vasa tyckte emellertid att det var en allvarlig politisk komplott
inbyggd i Viddersolstavlan. Den riktiga solen, alltsa kungen sjilv, var
hotad av vadersolarna, alltsa kyrkans man. Dessutom var ju kyrkan
storre an slottet pd mélningen. Detta sdg kungen som en avsiktlig pro-
vokation som var riktad mot honom personligen.

Tvivel

Gillgren (20009, s. 170) papekar att den allménna uppfattningen under
lang tid har varit att Vddersolstavlan i Storkyrkan i Stockholm tillkom
1535 pa initiativ av Olaus Petri. Det finns emellertid goda skal att anta
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att malningen kan vara uppsatt av Johan III ar 1592. Gillgren (20009, s.
178) skriver:

Vad som ar verkligt anmarkningsvart och ovanligt med malningen ar den
enkelhet och realism med vilken staden Stockholm skildras och det ut-
rymme som lamnas inte bara at vadersolarna utan ocksa at den kringlig-
gande skargarden. Vad giller stimningslédge ligger hela kompositionen
mycket nidra Olaus Magnus inledningsbild som presenterar det kirva
Norden.

Gillgren (20009, s. 182) papekar att det givetvis ar tankbart att den nu-
varande tavlan ar en timligen fritt komponerad malning, utford 1636
for att ersatta ett forstort orginal som vi inte vet mycket om. Det skulle
aven forklara det markanta inflytandet fran boken Historia om de nor-
diska folken, som var utgiven av Olaus Magnus i Rom ar 1555. (Se vida-
re avsnittet Jacob Heinrich Elbfas i nasta kapitel.)

Tv8 grenar inom méleriet

Vi fick tva grenar inom maleriet. Flera svenska malare hade gjort sina
gesallvandringar i Nederlinderna eller Tyskland. Dar hade de lart sig
att anvanda nya material och nya metoder. Dessutom larde de invand-
rande hantverkarna vid slotten upp svenska malare och andra hantver-
kare. Slottsmalarna var anstillda vid olika slottsbyggen. Allmogema-
larna vandrande runt i landet och forsokte fa enstaka uppdrag i kyrkor
och i storre gardar. Ar 1585 fick mélarna eget skravisende.
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1600-talet

I Europa var barocken den dominerande stilriktningen under hela
1600-talet. Stilriktningen vaxte fram ur den italienska hogrenassansen
da den katolska kyrkan borjade anvinda barockarkitektur, som har rik-
ligt med bildkonst och skulpturer. Har borjade granserna mellan
konstarterna att forsvinna. Under barocken forsokte konstnarerna
fanga rorelser i bade malningar och skulpturer (Fagiolo, 2004; Geese,
1997; Honour & Fleming, 1992; Toman, 1997; Villstrand, 2011).

Barocken

Barocken sammanfoll i tiden med det kungliga envildets glansdagar
och den absoluta furstemakten i hela Europa. Samtidigt var den katols-
ka kyrkan mycket framgangsrik. Bade furstarna och kyrkan hade den
ekonomiska makt som gjorde barocken mojlig.

Inom arkitektur och bildkonst brukar man anse att 1600-talet och
borjan av 1700-talet hor till barocken i Europa. Bland de framgéngsrika
malarna marks el Greco (1541-1614), Rembrandt (1606—-1669) och Pe-
ter Paul Rubens (1577—-1640). Renassansens ljusa farger blev under ba-
rocken ersatta med svartaktiga farger, guldforgyllningar och morka tra-
slag. Konstnarerna arbetade garna med effekter av ljus och skugga. For
litteraturen giller slutet av 1500-talet fram till 1600-talets slut.

Inom musiken omfattade barocken tiden fran slutet av 1500-talet
fram till cirka 1750. Har var barocken en av de storsta epokerna och
nadde sin h6jdpunkt med Johann Sebastian Bach (1685—1750) och Ge-
org Friedrich Handel (1685—1759). I Italien uppstod operan, dar balett,
musik, maleri, poesi och teater forenas till en totalupplevelse. Paven
Urban VIII:s tid (1623—1644) var barockens stora epok i Rom, som da
utan tvekan var konstens huvudstad i Europa.

Ingen annan konstnar har ensam kunnat sitta sin personliga pra-
gel pa en hel epok pa det satt som den italienske skulptéren Giovanni
Lorenzo Bernini (1598—-1680) gjorde. Han var en pionjar nar det géller
gestaltning av ljus, rorelse, volym och dven ljud. Bernini blev kallad
”Barockens fader”. Storslagna skulpturer kom att pryda manga palats
och offentliga platser, som kyrkor, parker och torg. Under barocken
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blev skulpturerna ofta viktiga delar av fontaner och aven av komplice-
rade gravmonument. Betraktaren far en totalupplevelse av en integre-
rad helhetsverkan. Barockens formsprak ar dramatiskt, festligt, kanslo-
laddat, rorligt, praktfullt och formspraket har svallande former. (Se vi-
dare min bok Ord, bild och form — pionjdrer med nya idéer.)

Barocken i Sverige
Under 1600-talet medforde krigen att Sverige blev en ekonomisk och
militar stormakt. Efter det trettiodriga kriget fick Sverige en ny och
stark position som stormakt i Europa. Den nya situationen medforde
att aristokratin sokte efter mer bildning och mer kultur. Det vixte fram
ett behov att locka utlandska arkitekter, byggmastare och konstnarer av
olika slag till Sverige.

Aristokratin sag sig sjalva som samhallets ryggrad och stottepelare.
For sina uppoffringar fick de stora privilegier av de regerande kungar-
na. For att forsvara sina stora privilegier uppstod det ndrmast en be-
satthet av dygden hos de adliga familjerna. Det gar att utldsa i tidens
diktverk, konst och teater. Det tidiga 1600-talets maleri bestar mest av
portratt. I stormaktstidens portritt finns det en dyrkan av dygderna
(Larsdotter, 2009):

Furstarnas stranga och allvarsamma blickar skulle visa pa klokhet och
rattfardighet och faltherrarnas harnesk pd mannamod. Fondernas strama
arkitektur paminde betraktaren om adlingarnas slaktskap med antikens
lagerkransade hjaltar.

Flera familjer inom hogadeln hamtade arkitekter fran Europa och
byggde egna praktslott. Kyrkomaleriet tog ater fart. Karl XI:s reduktion
och flera ar av nod och pest under Karl XII:s tid minskade alla tankar
pa utsmyckning av byggnader.

I Tyskland och Norden drojde barockens genombrott, men konst-
narerna fick influenser av Peter Paul Rubens maleri. I Sverige pagick
arbete med flera monumentala bokverk under 1600-talet. Erik Dahl-
bergh ledde en grupp som arbetade med det nationella monumental-
verket Suecia antiqua et hodierna. Olof Rudbeck den ildre (1630—
1702) startade de bada gigantiska bokverken Atlantican och Campus
Elysii. Olof Rudbeck den yngre (1660—1740) var pionjar inom botanik
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och ornitologi. Han var en duktig malare och tecknare och utforde val-
gjorda avbildningar av Sveriges faglar i den stora Fogelboken. Hovma-
laren David Klocker Ehrenstrahl blev kind som “den svenska malar-
konstens fader”.

Bildtolkning

Vi kan uppfatta innehallet i bilder pa olika kognitiva nivaer och med
olika grad av analys. Hos vuxna tenderar bildtolkning att vara holistisk
snarare an detaljerad. Vi tolkar bilder pa manga flera siatt an motsva-
rande texter. Vi kan variera utformningen av en bild en hel del utan att
var uppfattning av bilden blir forandrad pa nagot satt (Se till exempel
Anderson, 1983, 2009; Barry, 1998; Gibson, 1979; Pettersson, 1993;
samt Wender, 1989.)

Emblem

Substantivet emblem avser en bild eller ett tecken som utgor en symbol
for tillhorighet eller samhorighet, makt eller vardighet. Ett emblem kan
besta av ett marke, vapen, insignier med mera och ar ofta anvant i he-
raldiska ssmmanhang. I antikens Grekland och Rom var emblem be-
namning for reliefplattor med dekor i hog relief, vilka falldes in i guld-,
silver- och kopparkirl. Aven dekorativa partier i mosaikgolv kallades
emblem.

I rendssansens och barockens Europa bestod ett emblem, eller en
sinnebild, av tre element: 1) pictura, 2) inscriptio, och 3) subscriptio.
Pictura avser den allegoriska bilden, som dven kallades ikon, imago, el-
ler symbolon. Bilden kunde innehalla alla slags motiv, som var hamta-
de fran vardagslivet eller fran djur- och vaxtriket (Kluckert, 1999, s.
428; Toman, 1999, s. 483). Inscriptio, overskrift, avser mottot och star
ovanfor bilden som en rubrik 6ver emblemets idé, eller tema. Subscrip-
tio avser den forklarande texten som foljer under mottot och bilden.
Det kan vara ett epigram, en sonett, eller en prosaessi, som forklarar
innehallet i bilden. De emblem som saknade bild kallades for "stumma
emblem”.

Bocker med emblem ar framst didaktiska, illustrerade bocker. Des-
sa innehéller vanligen ett antal symboliska bilder med forklarande tex-
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ter. Fler an tusen sddana bocker blev tryckta i Europa under 1500- och
1600-talen. Dessa fick ett enormt stort inflytande 6ver samtida bild-
konst och litteratur. Emblem har darfor lange varit uppmarksammade
av forskare som ar intresserade av ikonografi, illustrerade bocker,
konsthantverk, kulturhistoria, litteratur, malning, social historia, sym-
bolik, samt teorier om representation.

Ikonologi

Ikonologi ar den del av konstvetenskapen som inriktar sig pa att tolka
och belysa inre, symboliska viarden hos innehéllet i konstverk och deras
ikonografiska detaljer. Inom ikonologin riktar man i forsta hand upp-
marksamheten pa samspelet mellan gestaltningsform och motiv for att
beskriva, tolka, klassificera och viardera olika tiders konstskapande.

I samarbete med forlag, tecknare, trasnidare, gravorer och trycke-
rier lyckades den italienske professorn Andrea Alciato (1492—1550) och
den italienske konsthistorikern Cesare Ripa (c 1560 — ¢ 1645) kommu-
nicera moraliska varderingar pa ett populart sitt till sina lasare. Andrea
Alciato publicerade sin bok Emblematum liber redan ar 1531 i Augs-
burg (Alciato, 1531; Alciato at Glasgow, 2013) och Cesare Ripa publice-
rade senare sin bok Iconologia ar 1593 i Rom.

Cesare Ripa definierade ikonologi genom dess grekiska harledning
som “talande bilder”, eller en ”diskurs i bilder” (Manning, 2002, s. 97).
Den forsta upplagan saknade illustrationer. En andra upplaga blev pub-
licerad i Rom 1603, den har gangen med 684 koncept och 151 trasnitt.
Boken blev sedan publicerad i ytterligare atta upplagor i Italien och i
atta upplagor med andra sprék. I den har boken har emblemen vanli-
gen en rubrik, namnet pa forfattaren, en bild, en bildtext, en hanvis-
ning till gravoren, en forklarande text, och ett avsnitt med kallhanvis-
ningar. Boken fick ett verkligt stort inflytande under 1600- och 1700-
talen. Den engelska 6versattningen 1709 identifierade utan tvekan
Ripa’s material som “moraliska emblem” (Bath, 1994, s. 259).

Under mer dn 300 ar anviande konsthistoriker runt om i Europa
Iconologia som den framsta kallan till kunskap nar de diskuterade be-
skrivning, identifiering och tolkning av klassisk konst med allegoriska
figurer och kompositioner.
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I allegoriska framstallningar har olika detaljer en dold innebord.
Det géller sarskilt for abstrakta begrepp sdsom déden och karleken.
Konsthistorikerna hade lart sig och kunde maleriets koder och sprak.
Men det gillde inte, varken da eller nu, for folk i allmanhet. Allmanhe-
ten saknade och saknar dnnu dessa referensramar. Konstnarer, poeter
och talare anvinde stoff fran Iconologia for att ge substans till sina be-
skrivningar av dygder, konst, laster, passion och vetenskap. Cesare
Ripa inspirerade och paverkade arkitekter, konstnarer och malare.

Genom att tolka och belysa de inre, symboliska virdena och de kul-
turella koderna hos innehallet i konstverk var det mojligt for den tysk-
amerikanske konsthistorikern Erwin Panofsky (1892-1968) att beskri-
va, klassificera, tolka, och virdera konstskapande under olika tider
(Panofsky, 1982). Aven sma detaljer kan vara betydelsefulla. Bildens
innehall och innebord tolkas i sitt idéhistoriska sammanhang. Man in-
riktar sig pa att forsta bildens relationer till historiska, kulturella och
sociologiska sammanhang. Har kravs det kunskaper om kulturella ko-
der i den tid och den kultur som bilden blev skapad. Panofsky tendera-
de att reducera bilden till ett symptom pa den kultur i vilken den blev
skapad.

Jacob Heinrich Elbfas

Jacob Heinrich Elbfas (c 1600-1664) var f6dd i Livland. Det ar troligt
att han fick sin utbildning i Strasbourg. Dar kunde han studera ett ma-
leri som hade sina rotter i renidssansens hovportratt. Jacob Heinrich
Elbfas var gift med Regina Henriksdotter. Makarna Elbfas hade tva so-
ner Axel Elbfas och Jacob Elbfas. Bdda blev maélare.

Hovmé&lare i Stockholm

Det ar troligt att Jacob Heinrich Elbfas kom till Stockholm omkring
1622. I en skrivelse till Karl X Gustav har han sjilv havdat att han kom
till Stockholm i sillskap med greven Johan Kasimir av Pfalz-
Zweibriicken-Kleeberg (1589—1652), som var far till blivande kung Karl
X Gustav. Ar 1626 blev han mistare och medlem av det nybildade ma-
larskraet i Stockholm. Fran 1628 finns han med i Stockholms handling-
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ar som “kontrefejare och mélare”. Samma ar blev han alderman i
Stockholms maélarambete.

Fran mitten av 1620-talet arbetade han mest for hgadeln i Sverige
(Holkers, 2001, s. 49). Jacob Heinrich Elbfas var noga med att aterge
aristokratin den sena Vasatiden pa ett representativt siatt. Han lade dar-
for ner ett mycket omfattande och noggrant arbete pa att beskriva kla-
der med broderier och spetsar, samt smycken i storsta detalj. Det med-
forde att personskildringen blev sekundar. Han har bland annat malat
Gustav IT Adolf (1629) och Axel Oxenstierna (1626).

Efter Gustav II Adolfs dod blev han hovmalare hos dnkedrottning-
en Maria Eleonora under tiden 1634—1640. Numera iar han kanske
mest kind for sina portratt av drottning Kristina som barn (1637).

Anda till slutet av drottning Kristinas regering var han ofta anlitad
och uppskattad som portrattmalare, sarskilt inom de hogre standen.
Under senare hilften av 1640-talet bjod drottning Kristina in konstna-
rer fran Europa till Stockholm. D4 minskade hans popularitet som le-
dande konterfejare. Nar Karl X Gustav blev kung forsokte han viarna
det inhemska malarskraets intressen.

I likhet med dldre mastare utforde Elbfas aven mer hantverksmas-
siga arbeten. Han drev en stor studio med flera medarbetare. Som al-
derman i Stockholms malarambete var han noga med att granska gesal-
lernas mastararbeten. Trots att han fick allt samre syn var han kvar
som alderman intill sin dod 1664.

Kopia av Vadersolstavian

En datorkronologisk undersokning visade att pannan i den nuvarande
malningen Vddersolstavlan som hanger i Storkyrkan i Stockholm san-
nolikt ar fran mitten av 1600-talet (Rotlind, 1999, s. 12). Enligt Herme-
lin (1999) ar Viadersolstavlan en trogen kopia, utford 1636, av den ur-
sprungliga tavlan.

Sannolikt méalade Jacob Heinrich Elbfas sin kopia av Vidersolstav-
lan ar 1635 eller 1636. Kopian, som ar 163 centimeter hog och 110 cen-
timeter bred, 4r mélad pa en panna. Den har tavlan har senare blivit
renoverad bade 1885 och 1907.
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Vadersolstavlan (1636). Olja pa pannd, 163 x 110 centimeter. Detta dr
den forsta panoramabilden 6ver Stockholm. (Referens Elbfas.)
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Vadersolstavlan (1636). Ndrbild. (Referens Elbfas.)

Govert Dircksz Camphuysen

Den mangsidige hollandske djur-, landskaps- och portrattmalaren Go-
vert Dircksz Camphuysen (1623/1624 — 1672). Han var fodd i en konst-
narsslakt i Gorcum i Holland och han dog i Amsterdam. Foraldrarna
var predikanten Dirck Rafelsz. Camphuysen och Anna van iUendorp
(Granberg, 1927). I sin ungdom utbildat han sig till malare. Han blev
beromd som skald. Han dr omtalad som portrattmalare i staden Ams-
terdams handlingar 1643. Govert Dircksz Camphuysen gifte sig med
Petronella Francken i Amsterdam 1647. Eftersom han var anhingare av
radikala teologiska dskadningar, blev han utsatt for forfoljelser och blev
tvungen att flytta omkring. Under den har tiden foddes sonen Govert.

Govert Dircksz Camphuysen var i Sverige fran 1652 till cirka 1665.
Bade 1659 och 1661 ar han antecknad som dopvittne i Tyska kyrkan och
hustrun var dopvittne 1663. I Nykoping arbetade han for ankedrottning
Maria Eleonora under tiden 1653—1655.

Maria Eleonora av Brandenburg (1599 — 1655) var drottning av
Sverige och gift med Gustav IT Adolf den 25 november 1620. Kungen
dog 1632. Maria Eleonora var mor till drottning Kristina (1626 — 1689).
Som dnka fick Maria Eleonora titeln riksankedrottning. Hon satt aldrig
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i ndgon formyndarregering for Kristina innan dottern blev myndig
1644. Kristina regerande fran 1644—1654.

Senare arbetade Govert Dircksz Camphuysen for Magnus Gabriel
De la Gardie och for drottning Kristina. I Sverige finns endast ett tiotal
av hans tavlor bevarade i Gripsholm, i det Kungliga slottet och i Natio-
nalmuseum. Flera av hans verk finns i Eremitaget i Sankt Petersburg.
En tavla finns pa Statens Museum for Kunst i Kopenhamn. Han ar dven
representerad i flera privata samlingar. En av dessa tavlor skildrar ett
skanskt landskap (210 x 266 centimeter) med kor och figurer i naturlig
storlek.

Ar 1661 méalade Govert Dircksz Camphuysen tavlan Slottet Tre
Kronor fran Slottsbacken), som forestiller det pampiga rendssansslot-
tet Tre Kronor. Den 7 maj 1697 brann slottet Tre Kronor. Med undan-
tag for de nyligen ombyggda murarna i norra langan blev slottet totalt
forstort. Storre delen av Sveriges gamla riksarkiv och det kungliga bib-
lioteket forsvann i eldhavet.

Bilden visar mdlningen Slottet Tre Kronor fran Slottsbacken, som blev
madlad 1661 av den nederldndske malaren Govert Dircksz Camphuy-
sen. (Referens Camphuysen.)
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Erik Dahlbergh

Som beloning for en anmarkningsvard och helt unik karriar som militar
strateg, designer och byggare av forsvarsanlaggningar blev Erik Jons-
son (1625—1703) adlad ar 1660. Han fick da ta namnet Dahlbergh. Erik
Dahlbergh blev friherre 1687 och senare greve 1693. Det omfattande
nationella monumentalverket Suecia antiqua et hodierna ar en rik do-
kumentation 1 bild av den svenska stormaktstiden. (Se vidare min bok
Ord, bild och form — pionjdrer med nya idéer.)

- 2 B = ALE}’? ) -
Detalj ur Erik Dahlbergs Svecia Antiqua et Hodierna. Vy fran Kastell-
holmen 6ver Skeppsholmen mot Blasieholmen, 1693. Ldgg mdrke till
alla vaderkvarnar i och ndra Stockholm. (Referens Dahlbergh.)
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David Kloker Ehrenstrahl

Den tyskfodde hovmalaren David Kloker Ehrenstrahl (1628—-1698)
brukar ofta kallas "den svenska malarkonstens fader”. Han stavade sitt
namn bade Kloker och Klocker. Nar han blev adlad lade han till namnet
Ehrenstrahl. (Se Berg, 1976; Ehrenstrahl, 1976; Holkers, 2001; Larsdot-
ter, 2009; samt Sjoblom, 2015.)

Tidiga &r

David Kloker foddes i april 1628 i Hamburg. Han var den femte av nio
syskon. Fadern Johann Kloker var skraddare och han horde eventuellt
till en adlig slakt. Modern hette eventuellt Otman. Man vet inte s
mycket om David Klokers barndom, familj, eller ungdom.

Som nittonaring fick han anstillning som skrivare vid den svenska
fredsdelegationens kansli i Osnabriick i Tyskland under de omfattande
forhandlingarna infor den Westfaliska freden. Han blev kiand som en
duktig sekreterare, men han ville allra helst bli en berémd malare — och
det blev han ocksa ganska snart. Vid sidan av sitt arbete dgnade han sig
at bade malning och teckning. Han tranade en hel del pa att mala por-
tratt.

Emellertid ville David Kloker lara sig att mala pa riktigt. Efter fre-
den 1648 reste han darfor pa en studieresa i Nederlanderna. I Amster-
dam blev han elev hos den ett par ar dldre djur- och portrattméalaren
Juriaen Jacobsz (1624—1685). Jacobsz formedlade lampliga kontakter
och pekade ut mélningar som var viktiga att studera och lira sig av.
David Kloker studerade intensivt manga verk av de stora mastarna,
med deras realistiska skildringar av barockens arkitektur, djur, natur,
landskap och inte minst flera olika portratt med allegoriska motiv. Vid
nagot tillfalle, kanske langt senare, larde David Kloker sig allt om male-
riets mojligheter som sprak.

Carl Gustaf Wrangel

Nar faltmarskalken, greven och riksradet Carl Gustaf Wrangel (1613—
1676) var pa vag tillbaka till Sverige efter de anstrangande krigen och

fredsforhandlingarna i Tyskland blev han bekant med den unge mala-
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ren David Kloker. Wrangel erbjod honom béade arbete och en fortsatt
utbildning till malare. Kloker tackade ja.

Carl Gustaf Wrangel var generalguvernor i det svenska Pommern
och hans sillskap reste forst till guvernorsresidenset i Wolgast under
1651. Dar fick Kloker i uppdrag att mala portratt dels av Wrangels hust-
ru Anna Margareta von Haugwitz (1622—1673) och dels av parets barn.
Malningen Barnen Wrangel, 148 x 195 centimeter, finns pa Skokloster.
Carl Gustaf och Anna Margareta fick elva barn. Av dessa var det endast
tre dottrar som Overlevde foraldrarna.

Kloker malade dven portratt av nagra officerare och ambetsman.
Portrattmaleri var mycket populart under den hir tiden. Fina portratt
blev viktiga inslag i den alltmer utbredda statuskampen mellan olika
adliga familjer.

I oktober 1652 kom Carl Gustaf Wrangel, med sitt sillskap, fram
till sitt slott Skokloster i Uppland. I Skokloster gjorde David Kloker
bland annat en mycket stor malning med den framstaende krigaren och
faltmarskalken Carl Gustaf Wrangel till hast med dragen varja. Mal-
ningen ar det forsta malade ryttarportrattet av en svensk man som inte
hor till den kungliga familjen. Det blev uppenbart att framtiden i den
nya stormakten tillhorde man som Wrangel. Han vagade trotsa alla
etablerade konventioner och bli framstilld som en kung till hast. En
man i hans stillning behovde givetvis skapa sa mycket glans som over-
huvud taget var mgjligt kring sin egen person. Carl Gustaf Wrangel blev
riksmarsk ar 1664. Det ambetet innebar att han blev chef for krigsfor-
valtningen.

Hovkonterfejare

Kung Gustav II Adolf (1594—-1632) var gift med sin drottning Maria
Eleonora av Brandenburg (1599—-1655). De fick fyra barn, men det var
bara bara prinsessan Kristina (1626—1689) 6verlevde. Kristina blev se-
dan drottning av Sverige under tiden 6 november 1632—6 juni 1654. Ef-
tersom prinsessan Kristina bara var sex ar nar hon formellt blev drott-
ning fick en formyndarregering ta 6ver ansvaret att regera landet. Kris-
tina fick samma uppfostran som var lamplig for en liten prins som skul-
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le bli kung. Drottning Kristina blev myndig nar hon var 18 ar och hon
regerande sedan under tiden 1644—1654.

Mot slutet av 1652 fick David Kloker en anstillning hos Gustav II
Adolfs ankedrottning Maria Eleonora av Brandenburg. Bokforingen vid
hennes hov visar att Kloker fick 1on och dessutom ersittning for vissa
av sina kostnader, men idag vet ingen vad han egentligen gjorde. Efter
ett par ar hos Maria Eleonora paborjade Kloker en lang studieresa i Eu-
ropa. Han reste i borjan av 1654 och tillbringade ett par ar i Venedig
och ett par ar i Rom. Han studerade renassansens fargstarka mastare.
Under den har tiden blev Kloker en rutinerad dekorationsmalare. I Ita-
lien traffade Kloker den ambitiose Erik Jonsson (senare adlad Erik
Dahlbergh) vid flera tillfallen. Jonsson och Kloker var jamngamla. Bada
var i Italien for att lara sig teckna och maéla. Flera skisser och teckning-
ar med samma motiv finns bevarade i kvarlatenskaperna fran de bagge
herrarna. Deras vanskap varade sedan hela livet och de brevviaxlade fli-
tigt. Dessa brev ar nu viktiga kallor for historiker som ar intresserade av
den har tiden.

Drottning Kristina abdikerade under varen 1654. Den 6 juni 1654
var det en avsigelseceremoni i Uppsala slott. Samma dag blev hennes
kusin kront till kung Karl X Gustav (1622—1660). Kristina konverterade
till katolicismen och flyttade till Rom, med sitt ett eget hov.

Storre delen av sin korta regeringstid (6 juni 1654—13 februari
1660) ledde Karl X Gustav den svenska armén i krigen mot Danmark,
Polen och Tyskland. Karl X Gustav gifte sig den 24 oktober 1654 med
Hedvig Eleonora av Holstein-Gottorp (1636—1715). De fick bara ett
barn, den blivande kung Karl XI (1655—-1697).

Ar 1659 kallade kung Karl X Gustav hem David Kloker fran Italien
for att han skulle bli anstilld som hovmalare vid slottet i Stockholm.
Men Kloker hade ont om pengar och resan till Stockholm tog lang tid.
Kloker stannade och arbetade bade i Paris och i London och han ater-
vande till Stockholm forst i augusti 1661. Da hade han utbildat sig till
en skicklig barockmalare, men kung Karl X Gustav var dod. Det fanns
minst en konkurrent om tjansten som hovmalare och det sdg mycket
dystert ut for David Kloker.

29



David Kloker tog emellertid snarast kontakt med dnkedrottningen
Hedvig Eleonora. Efter en del diskussioner fick han i uppdrag att mala
ankedrottningen och den mycket unge kungen Karl XI i ett dubbelpor-
tratt. Det blev upptakten till 40 ar som hovmalare. Efter en hel del in-
triger och flera olika turer blev David Kloker officiellt utnamnd till hov-
konterfejare, det vill siga hovportrattor, den 16 december 1661. Han
fick en arslon om 600 daler silvermynt och skyldighet att méla atta
brostbilder av kung Karl XI varje ar utan nagon sarskild ersittning.
Darutover skulle han utfora andra mélningar och portratt enligt en
overenskommen taxa. Konterfejare var en gammal yrkesbeteckning for
portrattmalare. Begreppet harstammar fran tiden med skrasystemet.
Ursprunget ar det franska ordet contrefait som betyder eftergjort eller
avbildat.

Kloker utvecklade nu en enastdaende arbetsforméga. Under drygt
tva ar utforde han 63 portratt och ett antal teckningar. Det var ménga
bilder av Ankedrottningen Hedvig Eleonora, hennes tyska slaktingar
och den unge Karl XI, men dessutom aven en del andra portritt. David
Kloker forde in en frisk flakt av kontinental barock i det stagnerade
svenska maéleriet (Holkers, 2001, s. 45).

Till ankedrottningens stora belatenhet dekorerade Kloker parad-
saingkammaren och det magnifika trappvalvet pa Drottningholms slott
med allegoriska bilder som anknyter till familjens historia. Den har pa-
radsangkammaren ar ett av de mest praktfulla rummen i barockstil i
hela Sverige. Forutom Kloker hade landets frimsta skulptorer, stucka-
torer och forgyllare medverkat i det omfattande arbetet med parad-
singkammaren.

Karl XTI arvde Sveriges krona och blev kung nar fadern Karl X dog
den 13 februari 1660. Da var Karl XI emellertid bara fyra ar. En for-
myndarregering, med Magnus Gabriel De la Gardie som rikskansler,
fick ansvaret att regera landet fram till riksdagen 1672. Ar 1672 fyllde
Karl XI 17 &r och han blev d forklarad som myndig. Ankedrottningen
Hedvig Eleonora gav David Kloker i uppdrag att dokumentera alla fest-
ligheterna i samband med Karl XI:s tilltrade till tronen i december
samma ar. De 62 planscherna ar ett unikt dokument 6ver hovlivet och
over de kungliga ritualerna i Sverige under stormaktstiden.
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Den 23 november 1674 blev David Kloker adlad av Karl XI. Kloker
antog d&d namnet Ehrenstrahl. I det sd kallade skoldebrevet skrev kung-
en att han med upphojningen ville hoja sin hovkonterfejare 6ver dhen
gemene Malare hopen”.

Efter forslag fran Erik Dahlberg blev David Kloker Ehrenstrahl se-
nare utnidmnd till hovintendent den 16 juni 1690.

Egen ateljé

David Kloker fick snart manga bestillningar och han anstéllde flera
medarbetare som fick gora det mesta av arbetet i de ménga och stora
portriatten. Efter en tid malade han sjalv mest ansikten. Pa alla mal-
ningar som lamnade hans ateljé gjorde han sma korrigeringar for att
forsdkra sig om en jaimn kvalitet. Han drev sin ateljé efter samma prin-
ciper som Peter Paul Rubens (1577—-1640). Nagra exempel pa medarbe-
tare i mastarens ateljé ar Mikael Dahl (1659—1743), Martin Mijtens d.a.
(1648-1736), David von Krafft (1655—1724), samt den egna dottern
Anna Maria Ehrenstrahl (1666—-1729).

Malningarna av medlemmarna i den kungliga familjen ar glorifie-
rande enligt barockens sitt att arbeta, medan andra portratt ofta ar
utmarkta av stor realism. Kloker var tydligen alltid mycket lyhord for
bestillarens unika krav och han var kunnig i saval barockens sagoakti-
ga allegorier, som i realism nar det gillde portriatten. Sidana verk som
mastaren inte sjilv har signerat brukar vara benimnda "Ehrenstrahls
atelje”.

I de bada slotten Drottningholm och Gripsholm finns det flera sto-
ra plafonder, samt valv och viaggstycken som ar malade med allegoriska
motiv. P& den tiden var en plafond ett plant innertak som ofta var deko-
rerat med maéleri, snideri eller stuckatur. (Idag kan en plafond dven
vara en typ av platt lampa som sitter nira taket.)

Ar 1641 borjade man bygga adelns eget palats Riddarhuset i Gamla
stan i Stockholm. Palatset i hollandsk barock var fardigt ungefar 1675.
Med inspiration fran den stora plafonden Den gudomliga forsynens
triumf (1633—1639) i Palazzo Barberini i Rom, malad av den italienske
konstnéren Pietro da Cortonas (1596—1669), malade David Kloker en
stor plafond i Riddarhusets samlingssal. Svea och dygdernas radslag
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1669—1674). Dar ar nationalsymbolen "Moder Svea” omgiven av de fyra
dygderna vishet och klokhet, mod och tapperhet, besinning och matt-
fulhet, samt rattradighet, rattvisa och rattfardighet. Motivet blev all-
mant kiant ute i Europa genom spridning av kopparstick i behandiga
format. Malningarna Korsfdstelsen och Yttersta domen finns i Storkyr-
kan i Stockholm.

David Kloker malade en helfigur av Karl XI:s hustru Ulrika Eleono-
ra av Danmark (1656—1693), som var drottning av Sverige fran 1680
fram till sin d6d den 26 juli 1693. Aven den stora duken av Karl XI i sin
familjekrets tillkom under 1680-talet.

Barockmalaren David Kloker Ehrenstrahl ar representerad pa flera
olika museer. Hans verk finns i Drottningholm slott och i Gripsholm
slott, i Goteborgs konstmuseum, i Malmo Museum och i Nationalmu-
seum.

For sina manga elever utarbetade David Kloker Ehrenstrahl (efter
1680) var forsta konstteoretiska skrift Kort handledning i mdlarkons-
ten. Det ar en omfattande handbok, men den blev tryckt forst 1918.
Under sin egen livstid publicerade Ehrenstrahl en kortfattad beskriv-
ning av sina mest betydelsefulla malningar ar 1694. Har skriver méla-
ren hur man skall tolka de olika allegorierna.

David Kloker Ehrenstrahl stodde sin van Erik Dahlbergh och gjor-
de flera teckningar som forlagor till kopparstick i det stora planschver-
ket Suecia antiqua et hodierna.

Djur och natur
Under barocken betraktade man, enligt datida fransk akademisk smak,
alla malningar med blommor, djur, jakter, landskap och stilleben som
mindervardiga motiv. Portratt var diaremot godtagbara konstprodukter
under barocken. Men kravet pa likhet med den avportratterade perso-
nen hindrade dessviarre koncentrationen pa de stora och upphéjda mo-
tiven med allegorier och litterdara symboler. Ehrenstrahl brukade emel-
lertid méla manniksor av enkelt ursprung mera realistiskt for att beto-
na deras lagre sociala status (Holkers, 2001, s. 66).

Genom att David Kloker Ehrenstrahl malade ett stort antal ryttar-
motiv blev han allt sdkrare pa att framstilla hastar pa ett allt mer na-
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turtroget satt. Ehrenstrahl malade drygt tjugo tavlor med Karl XI:s fi-
naste hastar. Av dessa finns 17 méalningar fortfarande kvar. Kungen

hade fatt manga av sina hastar som gavor, bland annat av utlandska di-
plomater.

Det hdr ryttarportrdttet visar Karl XI pa hdsten Brilliant under slaget
vid Lund den 4 december 1676. Kungen bdr en rock som dar fodrad
med skinn av lodjur, gula handskar av dlghud, samt en hatt med en
liten sddeskdrve — den svenska hdrens falttecken. David Klocker Eh-
renstrahl malade den hdr 290 x 276 centimeter stora oljemdalningen
ar 1682. Malningen finns i Gripsholm. (Referens Ehrenstrahl.)
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Under 1680-talet tog kung Karl XI med David Kloker Ehrenstrahl
till kungsgarden Kungsor i Vastmanlands lan. Dar kravde kungen att
konstniren skulle méla tavlor med algar som motiv. Det gjorde Ehren-
strahl under starka protester.

David Kloker Ehrenstrahl fick aven mala tavlor med bjorn- och
vargjakter, brunbjorn, ekorre, hare, flera olika hundar och manga has-
tar, isbjorn, kamel, lejon, murmeldjur, nasbjorn, orrspel och tjaderlek,
papegojor, ren, ravar och ugglor. Hans bild av tvd upphiangda orrar an-
ses vara ett av den svenska konstens vackraste stilleben. Tavlan Orr-
spel, 275 — 266 centimeter, som nu finns pa Nationalmuseum, ar en av
de forsta realistiska landskapsskildringarna i Sverige.

Nar det géllde djurportratt blev Ehrenstrahl en oovertraffad fore-
bild for flera andra malare under barocken. P4 Stromsholm slott finns
en utvald samling av Ehrenstrahls realistiska maéleri, fraimst djurmale-
riet. I tva stora fageltavlor med papegojor, som finns i Drottningholm
slott, har Ehrenstrahl gjort landskapet till en genomarbetad bakgrund.
Det gor honom till en av de forsta méalarna i Sverige som forsoker sig pa
att tolka ett landskap.

Under den har tiden borjade det bli vanligt, i till exempel Holland,
att malare skildrade allmogen i helg och vardag. I Sverige finns det dar-
emot inte alls ménga sddana bilder. Men Ehrenstrahl har gjort nagra
malningar som visar hur manniskor var kladda under den har tiden.

Familj

David Kloker Ehrenstrahl var gift tva ganger. Ar 1663 gifte han sig med
Maria Momma (1635—1680). Maria var dotter till 4garen av Skeppsta
massingsbruk i Nykoping. Hon var f6dd i Amsterdam men familjen
hade invandrat till Sverige. Maria Momma fédde hans enda barn, dot-
tern Anna Maria Ehrenstrahl. Hon foddes den 4 september 1666 och
hon dog den 22 oktober 1729.

I april 1666 kopte David en tomt i Gamla stan i Stockholm med
adressen Svartmangatan 20—22. Dar byggde han ett hus, som familjen
flyttade in i. Han inredde ocksa sin ateljé i huset. Maria Momma dog
under varen 1680 och hon blev begravd i Nykoping. Ehrenstrahl blev
ensam med dottern Anna Maria, som da var 14 ar.
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Efter mindre an ett ar, i mars 1681, gifte David Kloker Ehrenstrahl
om sig med Emerentia Baumann. Hon var dnka efter den framlidne
kyrkoherden Gerdes i Tyska forsamlingen i Stockholm. Eftersom Eme-
rentia inte var av en adlig familj anholl och fick David Kloker Ehren-
strahl konungens tillstand till det har giftermalet.

David Kloker Ehrenstrahl hade nu mer arbete dn han orkade med.
Han fick gikt och reumatisk vark. Ibland kunde han inte ga. Han blev
buren till sin ateljé dar han kunde leda sina unga medarbetare. Dottern
Anna Maria foljde i sin fars fotspar och blev ockséd mélare. Anna Maria
ir den forsta kiinda kvinnliga malaren i Sverige. Aven Anna Maria m4-
lade allegorier och portratt.

Bland David Kloker Ehrenstrahls allra sista arbeten finns portratt
av den tonarige Karl XII. David Kloker Ehrenstrahl dog i Stockholm
den 28 oktober 1698 i Nikolai forsamling i Stockholms ldn. Han var da
70 och sex manader. I oktober 1698 anslog Karl XII 2 000 riksdaler sil-
vermynt till en minnestavla over faderns favoritmalare. Denna minnes-
tavla hanger over Ehrenstrahls gravplats i Storkyrkan i Stockholm.
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1700-talet

Sveriges stillning som stormakt tog slut med Karl XII:s stora nederlag
vid 1700-talets borjan (Mansén, 2011). Staten kom att inrikta sig pa att
bygga fred och valstand. Man var paverkad av upplysningsfilosoferna
och industrin borjade blomstra. Allt fler borjade smycka sina gardar
och herrgardar med dekorationer, inredningar och malerier. Samtidigt
satsade befolkningen pa vackrare och storre kyrkor.

Den framvixande industrialismen medforde stora sociala problem
och okad fattigdom inom alla omraden. Genom satir ville en del konst-
narer visa samhallets morka sidor med fattigdom, nedsmutsning och
sjukdom. Den samhallskritiska karikatyren blev ett nytt motiv i kons-
ten. I Sverige framférde Carl Mikael Bellman (1740—1795) sina ironiska
och satiriska visor.

Flera stilar

I Europa utvecklades flera stilar, som delvis 6verlappade varandra tid-
massigt. Under 1700-talet fanns det flera stilar. Stilriktningarna har fatt
bendmningarna Rokokon, Nyklassicismen, Upplysningstiden och
Romantiken. De nya stilarna blev forst etablerade i storre stader. Det
tog lang tid innan nadde ut pa landsbygden.

Rokokon

Smakriktningen gick fran den tunga och pomposa barocken mot roko-
kons behagfulla och graciosa stil. I Europa dominerade rokokon inred-
ning och konst under 1700-talets forsta halft och fick sin glansperiod
under tiden 1740-1780. Ordet rokoko kommer fran de franska orden
”rocaille” och “coquille”, som betyder klippa respektive snacka. Frank-
rike och sarskilt Paris var stilbildande. Det blev en dteranknytning till
antika ideal.

Rokokostilen anvinde asymmetriska dekorationer med snackor
och kinesiska stildrag, samt ett fritt forhallande till antika ideal. Under
rokokon bygger arkitekturen pa atektonik. Det ar en teknik dar man
forsoker dolja byggnadens konstruktionselement, som kolonner och
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pilastrar, i fasaden. Inredningsstilen som passade bra till de mindre
stadspalatsen.

Barockens morka, kontrastrika farger blev ersatta av pasteller som
ljusa bla, grona och gula nyanser, guld, parlgratt, rosa och silver. Den
naturliga vaxtligheten inspirerade bade malare och mobelsnickare.
Mjukt formade blommor, girlanger, rankor och snéckor fick sprida ut
sig Over mobler, vaggar och tak. Det var vanligt med mjuka asymmet-
riska s-former.

Rokokon var portrattmaleriets stora tid. Det var en statussymbol
att ha en tavla med sitt portritt, som ofta fick en romantisk pragel. Som
kontrast till barockens allvar och heroism visade rokokons konstnarer
garna det lekfulla, idylliska och intima. Fransméannen Antoine Watteau
(1684—1721) och Francois Boucher (1703—1770) var betydelsefulla
konstnarer under den har tiden. Francois Boucher var hovmalare hos
Ludvig XV.

Slottsarkitekten Carl Gustaf Tessin (1695—1770) och hans son Ni-
codemus Tessin den yngre (1654—1728) introducerade rokokon i Sveri-
ge. Har blev rokokon snabbt etablerad. Den 7 maj 1697 blev slottet Tre
Kronor forstort i en haftig brand. Pa grund av vara dyrbara krig tog det
lang tid att bygga det nuvarande Kungliga slottet. Kungen Adolf Fredrik
och drottningen Lovisa Ulrika kunde inte flytta in i delar av det nya
slottet forran 1754. Det nya slottet blev fardigt forst under 1770-talet.

Alexander Roslin (1718—-1793) var en framstaende svensk rokoko-
konstnar. Hans mest kidnda konstverk "Damen i sl6jan” ar ett portratt
av hans hustru. Tavlan finns pa Nationalmuseum.

Nyklassicismen

Den dominerande stilriktningen under 1700-talets senare del och
1800-talets fosta tredjedel ar nyklassicismen. Stilen brukar dven kallas
neoklassicismen, nyantiken och novantiken.

Aven nyklassicismen blev utvecklad i Frankrike och den spred sig
sedan ut over hela Europa och Nordamerika. Nyklassicismen utveckla-
des ur den franska revolutionens reaktion mot den gamla regimens
provocerande lyxliv. Nyklassicismen tog avstand fran den dldre klassi-
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cismens ddla harmoni och anknoét till antiken, framst inom arkitektur
och bildkonst.

Inom litteraturen kom nyklassicismen till uttryck hos Johann
Wolfgang Goethe (1749—1832), Friedrich von Schiller (1759-1805),
Friedrich Holderlin (1770—1843) och Esias Tegner (1782—1846).

Ett viktigt skal till utvecklingen av nyklassicismen var de epokgo-
rande arkeologiska utgravningarna i Pompeji och Herculeanum i Itali-
en. Det ledde till att nya antika influenser blev spridda. Byggnaderna
blev smyckade med trekantiga gavelfilt, friser och kolonner. Nyklassi-
cismens konstnirer fann sina viktigaste forebilder i den romerska anti-
kens konst med alla dess heroiska motiv fran gudasagor och hjiltesa-
gor. Inom bildkonst var stilen popular till och med 1820-talet. Inom ar-
kitektur och byggande dominerade stilen fram till och med 1880-talet.

I Sverige slog en ny stil igenom mot slutet av 1700-talet, efter kung
Gustav III:s resa till Frankrike. Den nya svenska stilvarianten fick be-
namningen Gustavianska klassicismen. Fran borjan hade stilen samma
ljusa farghallning som rokokon. Med tiden fick blomrankorna emeller-
tid en alltmer rak och symmetrisk karaktar. Lodrata rander blev ett ty-
piskt gustavianskt stildrag. Man borjade pryda vaggar och tak med bil-
der som visade antikens ruiner. Efter Gustav I1I:s resa till Italien under
1780-talet inforde man en mer strikt gustaviansk stil. Nu placerade
man vita snickerier med forgyllningar mot vaggfalt av sidendamast i
starka farger.

Upplysningstiden

Upplysningstiden, eller upplysningen, var en kulturhistorisk rorelse i
Europa mot slutet av 1700-talet. Naturvetenskapen gjorde stora fram-
steg. Det blev allt svarare att forena upplysningstidens filosofi och nya
naturvetenskapliga kunskaper med den gamla ordningen som var given
av Gud och som bara teologerna kunde tolka pa ratt siatt. Det blev en
trovardighetskris for den kristna religionen.

Den enskilt viktigaste idén under upplysningstiden var tron pa
manniskans egen forméaga och egna fornuft. Eftersom alla manniskor
ar kapabla att tinka sjdlva ska man inte okritiskt tro pa sddant som de
som har makten havdar. Man behd6ver inte heller tro pa det som pras-
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terna predikar. Medborgarna borjade bli alltmer kritiska till auktorite-
ter som aristokratin och kyrkan. Kraven pa stora forandringar i samhal-
let nddde sin hojdpunkt i den franska revolutionen (1789—-1799).

Aven i Sverige fick upplysningstidens idéer stor genomslagskraft.
Det berodde bland annat pa att Anders Celsius (1701—-1744) och Carl
von Linné (1707—-1778) var internationellt kinda vetenskapsman.

Romantiken

Vid slutet av 1700-talet uppstod romantiken som en stark reaktion mot
upplysningen. Romantiken var en idérorelse som pagick till mitten av
1800-talet. Begreppet dr mangtydigt och det finns flera olika definitio-
ner. Ménga ar 6verens om att individens kanslor fick storre tyngd inom
romantiken dn etablerade normer och generella regler. Kéanslan var
kdrnan i tillvaron.

Romantiken var starkast som kulturstromning i Frankrike, Storbri-
tannien och Tyskland. Romantiken ar relevant som en epok inom filo-
sofihistoria, konsthistoria, litteraturhistoria och vetenskapshistoria.
Bildkonsten aterger naturen som kanslolandskap. Det ar sarskilt mark-
bart i det engelska maleriet. De brittiska malarna utvecklade tekniken
att avbilda ljuset.

Den brittiske konstnaren Thomas Gainsborough (1727-1788) var
en av de framsta portratt- och landskapsmalarna. Gainsborough place-
rade vanligen manniskan i forgrunden som ett centralt motiv. En av de
framsta var konstnaren William Turner (1775-1851). Han ar mest kind
for sina romantiska landskapsmalningar. Turner arbetade bade med
akvareller och med oljemalningar.

Romantiken kom relativt sent till Sverige. Mordet pa Gustav I11
1792 ledde till en radsla for revolution. I Sverige fick den romantiska
rorelsen storst inflytande under tiden 1810—1840. Det var framst aka-
demiker och praster som blev engagerade.

Den 29 januari 1819 blev den svenska psalmboken ”av konungen
gillad och stadfast”. Den blev sedan successivt antagen av varje forsam-
ling i Svenska kyrkan. Psalmboken inneholl 500 psalmer och blev an-
vand anda till ar 1937. Johan Olof Wallin (1779—1839) bearbetade eller
skrev 6ver halften av psalmerna. Exempel pa andra medverkande dik-
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tare ar Frans Michael Franzén (1772—1847) och Erik Gustaf Geijer
(1783—1847). Endast tre psalmer var skrivna av kvinnor.

Konstakademien

Mot slutet af 1600-talet borjade en svensk konstnarsskola en begransad
verksamhet vid det kungliga slottet i Stockholm. Det fanns behov av
hantverkare och konstnarer till bygget av det nya slottet. Men pa grund
av Karl XII:s krig hade man inte pengar till den har verksamheten och
man avbrot arbetet med slottet. Bdde inhemska och utlandska konstna-
rer flyttade bort fran Stockholm.

Efter nira tjugo ar beslutade man 1727 att aterta arbetet med slot-
tet. Som overintendent hade greven Carl Gustaf Tessin (1695—1770) det
hogsta ansvaret for att bygga det kungliga slottet. For att kunna gora
det slottet bade funktionsdugligt och vackert uppstod det ater ett stort
behov av hantverkare och konstnarer med kvalificerade kunskaper.
Under 1734 startade Carl Gustaf Tessin och den inkallade franske mala-
ren Guillaume Thomas Rafael Taraval (1701-1750) tillsammans en
ritskola, eller tecknarskola, inom slottet. Syftet var dels att lata in-
hemska och utlindska konstnarer ova sig sjdlva och dels att utbilda lar-
lingar som sedan kunde delta i det mycket omfattande arbetet med ut-
smyckning av slottet.

Gustavs III var mycket intresserad av saval kultur som samhallsut-
veckling. Den 10 mars 1735 omvandlade kungen den existerande ritsko-
lan till den Kongliga Ritar Akademien. Guillaume Taraval blev sjilv
den forste professorn och ledare for skolan. Han undervisade en liten
grupp i teckning efter levande modell. Studiet av manniskokroppen var
centralt. Sjalv blev Guillaume Taraval mycket betydelsefull for konstut-
vecklingen i Sverige. Hans egna malningar i ljusa farger ar ofta amori-
ner och genier. Taraval inforde rokokons dekorationsstil i Sverige.

En av de forste lararna var Taravals landsman Jacques-Philippe
Bouchardon (1711—1753). Nagra av de forste eleverna var Johan Pasch
(1706—1769), Carl Gustaf Pilo (1711—1793), Carl Fredrik Adelcrantz
(1716—1796), Johan (Jean) Eric Rehn (1717-1793), samt Pehr Hille-
strom (1732—1816). Emellertid var det redan fran borjan mycket ont om
pengar for att bedriva verksamheten vid skolan. Kostnaden for akade-

40



mien fick ingd i fonden for slottsbygget. Lararna avstod sina loner, men
anda rackte anslagen knappt till att betala ens for en levande modell,
som alltsa var helt nodvandig. Verksamheten blev alltmer hotad.

Genom ett beslut i riksdagen 1766 blev akademins stillning tryg-
gad. Den 30 maj 1768 kallade den nya 6verintendenten Carl Fredrik
Adelcrantz till det forsta protokollforda sammantradet i akademien.
Samtidigt Andrade man namnet till Kongliga Mdlare- och Bildhuggare
Academien. Den franske skulptoren Pierre Hubert L'Archevéque
(1721—1778) blev utnamnd till direktor for skolan. Han arbetade samti-
digt bland annat med Gustaf IT Adolfs ryttarmonument pa Gustaf
Adolfs Torg i Stockholm.

Den nya akademin utokade sin verksamhet till andra konster for-
utom teckning, forst med en gravorskola. Med den franska konstaka-
demien som forebild formaliserade Gustaf III verksamheten med stad-
gar och privilegier den 5 januari 1773. Konstakademien fick i uppdrag
att fraimja utvecklingen i Sverige av malarkonst, bildhuggarkonst och
arkitektur, samt andra konstarter som hor till bildkonst. Man valde in
en forste hedersledamot (som alltid dr en kunglig person), tolv svenska
hedersledamoter och femtio svenska ledamoter i akademien. Dessutom
finns det mojlighet att kalla in hedersledamoter fran utlandet. Kungen
bestiamde dven att det var viktigt att bygga upp ett bibliotek med de
basta och mest nodviandiga bockerna inom anatomi, antikviteter, arki-
tektur, bildhuggeri, geometri, gravyr, kulturhistoria, malning och per-
spektivlara. Vid den tiden flyttade verksamheten ifran slottet till nya
lokaler.

Ar 1773 blev dven en fullstindig arkitekturutbildning inrdttad inom
den nya akademin men den blev flyttad till den Kungliga Tekniska hog-
skolan &r 1876. Ar 1777 startade tva principskolor. Man anstillde sex 13-
rare i teckning och en professor i byggnadskonst. (Principskola var be-
namning for en forberedande skola vid Konstakademien och Musika-
liska akademien. Under 1800-talet antog Konstakademiens principsko-
la elever fran 12 ars alder.)

Det sena 1700-talet raknas som Konstakademiens forsta guldalder.
Den tidens stora konstnarer, som Johan Tobias Sergel, var invalda som
ledaméter. Flera av dessa undervisade dven. Ar 1780 flyttade man verk-
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samheten till ett delvis ombyggt palats vid Mynttorget, pa Fredsgatan
12 i Stockholm. Styckgjutaren Gerhard Meyer hade donerat huset.
Verksamheten 6kade i omfattning och ar 1800 var det 240 elever.

Konstakademien forvaltar det egna huset samt ett flertal dona-
tionsfonder, genomfor utstallningar och anordnar foreldsningar. Har
finns dessutom omfattande samlingar med antika gipser, arkitekturrit-
ningar, gravyrer, malningar, skisser, skulpturer samt teckningar. Redan
fran borjan inrattade man ett bibliotek som efterhand vaxte saval ge-
nom donationer som genom inkop. Konstakademien har aven ett om-
fattande arkiv med akademiens handlingar, samt brev och manuskript
av svenska konstnarer.

Vid 1810 ars statsreglering andrade man namnet till Kongliga
Akademien for de fria konsterna.

Den 20 maj 1846 kom det nya stadgar, och 1849 kom ett nytt reg-
lemente for undervisningen. Akademiens laroverk omfattade antik- och
modellskolor, samt en skola for byggnadskonst. Fram till 1879 fanns
det en forberedande teckningsskola. Ar 1856 startade en mélarskola
och 1861 en skola for landskapsmalare. Ar 1864 startade sirskilda av-
delningar for kvinnliga elever.

Ar 1978 blev Kungliga Konsthdgskolan avknoppad fran Konstaka-
demien och ar sedan dess en svensk statlig hogskola. Det tog dnda till
1995 innan all undervisning var flyttad till Skeppsholmen.

Den agrara revolutionen
I och med den ”agrara revolutionen” i Europa forandrades det medelti-
da sittet att anvinda jorden under 1700-talet. Arvskiften i ménga gene-
rationer hade medfort att det hela tiden blev allt fler och allt mindre
akerremsor, som det blev allt svarare att bruka pé ett rationellt sitt.
Med inspiration fran Danmark, England och Tyskland blev tankar om
olika skiftesreformer spridda i Sverige under 1700-talet. For att oka
jordbrukets avkastning stodde regeringen, genom olika forordningar,
att bonderna i Sverige skulle effektivisera arbetet genom att fordela
marken pa ett mer andamalsenligt sitt.

Under de sista dren av 1700-talet och under hela 1800-talet drev
statsmakten darfor igenom flera jordreformer, sa kallade "skiften”.
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Dessa skiften kallas for tegskifte, storskifte, enskifte och laga skifte. Fle-
ra metoder pagick samtidigt i olika delar av landet och skiftesreformer-
na fick stor utbredning. Bara ett fatal byar i landet undgick att bli skif-
tade. Delar av Sverige, sarskilt skogar i Dalarna, blev aldrig skiftade.
Syftet med jordreformerna var att f4 hojd avkastning. I lanens resi-
densstider finns de regionala lantméaterikontoren med sina omfattande
kartmaterial och skifteshandlingar.

Dessa skiftesreformer och forandringar i fordelningen av jord-
bruksmarken medforde givetvis mycket stora forandringar av landska-
pen. Forbattrade vagar gjorde det lattare an tidigare att resa i landet.
Omfattande byggprojekt av nya befastningar, hamnar, kanaler och
slussar bidrog ytterligare till forandrade landskap.

Tegskiftet

Den tidigaste formen av skifte var tegskiftet, som aven kallades for
bolskifte, hammarskifte och solskifte. Metoden tillampades redan i sto-
ra delar av Europa innan den kom till Sverige. Har pagick arbetet med
tegskiftet fram till 1749. Enligt praxis rackte det med att en enda bonde
i en by anmalde till den narmaste lantméaterimyndigheten att han ville
ha ett tegskifte. Resten av bonderna i byn fick helt enkelt finna sig i att
ett skifte blev genomfort, men detta medforde manga lokala och svara
konflikter som kunde paga under méanga ar, kanske i flera generationer.

Tegskifte innebar att alla deldgare i en by fick lika stora andelar
med likvardig kvalitet i alla byns typer av marker, som akrar, dngar och
skogar. Alla gardar i en by fick alltsa totalt sett lika stor areal. Bebyggel-
sen blev inte paverkad av tegskiftet, den var fortfarande tatt samlad
inom varje by. Syftet med tegskiftet var att ingen bonde skulle bli battre
gynnad an ndgon annan bonde. Eftersom skilda typer av marker har
olika avkastningsforméga medforde den hiar metoden anda att det upp-
stod orattvisor inom och mellan olika grupper av markagare.

Vid varje arvsskifte blev senare alla dkrarna inom en gard uppdela-
de pa ett rattvist satt mellan de aktuella arvingarna. Till slut hade all
odlingsmark blivit uppdelad i smala dkerremsor. I takt med att befolk-
ningen okade blev tegskiftet darfor alltmer opraktiskt, sarskilt nar de
ldngsmala tegarna ofta blev bara en eller ett par meter breda. Det blev
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mycket arbetsamt och ineffektivt att hela tiden flytta alla tunga och ofta
relativt klumpiga jordbruksredskap mellan varje smal teg inom flera
olika garden. Det var svart att bearbeta jorden och det blev dessutom
allt simre skordar. I praktiken brukade manga bonder darfor dkrarna
gemensamt.

Storskiftet

Redan 1758 utfardade regeringen en forordning om den forsta moderna
skiftesreformen i Sverige. Storskiftet blev genomfort i stora delar av
landet under perioden 1758—-1827. Storskiftet var en vidareutveckling
av tegskiftet och blev den forsta storre jordreformen i landet.

Liksom tidigare rackte det att en enda bonde i en by begarde att ett
skifte skulle ske for att det ocksa skulle bli genomfort. Storskiftet inne-
bar att man samlade ihop manga smala tegar si att varje bonde fick far-
re men storre skiften med ett fatal sammanhéangande akrar. Varje gard
fick ha maximalt fyra tegar pa varje aker eller 4ng. Det nya systemet
kunde latt medfora stora orattvisor. Darfor var det nodvandigt att gra-
dera de olika markerna efter deras avkastningsformaga och hur ar-
betsamma de var att odla pa. En reglering om storskifte blev senare
genomford under slutet av 1800-talet.

Enskiftet

Ar 1803 utfirdade staten en forordning om enskifte i Skine. Fran och
med 1807 gillde den nya skiftesforordningen aven i resten av landet
med undantag for de nordliga delarna. Tanken var att sammanfora var-
je gards jordegendomar till en enda enhet, ett enda skifte. Manga flyt-
tade sina bostadshus fran byarna och ut i landskapet. Enskiftet fick
storst utbredning i slattbygderna i Skane och Viastergotland, samt pa
Oland. Dir fanns det likviirdiga marker som gick litt att dela upp pa ett
rattvist satt mellan alla markagare.

Laga skiftet

Ar 1827 beslutade regeringen om laga skifte. De nya reglerna ersatte de
tidigare forordningarna. Syftet med det laga skiftet var att slutfora alla
paborjade jordreformer. Laga skiftet var en modifiering av enskiftet.
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Reformarbetet kom sarskilt att paverka odlingslandskapen utanfor
slattbygderna. En forordning om hur det praktiska arbetet med skiftet
skulle ga till hade blivit utfirdad redan 1757, infor storskiftet som bor-
jade gilla 1758. Lagen om laga skifte gillde sedan dnda till 1928.

Aven nu rickte det att en enda bonde i en by begirde ett skifte. Det
samlade vardet av ett hemman skulle vara lika stort efter ett skifte som
det hade varit innan skiftet blev genomfort. For att fa till en rattvis for-
delning blev det ofta nodvandigt att odla upp ny mark. Till skillnad fran
storskiftet omfattade det laga skiftet 4ven sa kallad utdgomark. Varje
gard fick omfatta maximalt tre dgolotter.

Enligt det nya systemet hade bonderna "utflyttningsskyldighet”. En
del bonder flyttade sakert sjalvmant ut ur byarna for att bygga nytt
inom sina egna, nya sammanhingande marker. Andra bonder blev helt
enkelt tvingade att l1amna de gamla radbyarna. Darmed blev radbyarna
splittrade for alltid och hela samhallsstrukturen pa landsbygden blev
starkt forandrad. Bonderna var inte langre beroende av varandra pa
samma sitt som de hade varit tidigare under hundratals ar.

Nar bonderna nu fick helt egna markomraden var det ménga som
vagade prova pa nya jordbruksmetoder, som utdikning och vaxelbruk.
Med viaxelbruk odlade man spannmal, som korn och vete, vartannat ar
och vallvaxter, som klover och arter, vartannat ar. Vallvaxterna tillforde
akermarken kvave fran luften och de gav djuren betydligt battre foder.

Resultatet blev att jordbruket blev effektivare och varje gard kunde
producera mycket mer dn vad som tidigare var mojligt. Genom den allt
snabbare tekniska utvecklingen blev det dessutom mojligt att anvanda
allt mer avancerade och i flera avseenden battre redskap av jarn. For att
fa mer akermark sankte man, pa manga platser, vattennivaerna i sjoar
och man dikade ut och torrlade vatmarker.

Det laga skiftet inledde den “agrara revolutionen” i Sverige. Denna
sammanfoll med den stora befolkningsokningen under 1800-talet.
Anda fram till den industriella revolutionen under 1800-talet var det
arbetsintensiva jordbruket den viktigaste naringen i landet. Storre de-
len av befolkningen dgnade sig pa ett eller annat sitt at jordbruk.
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Elias Martin

Den svenske malaren Elias Martin (1739—1818) vann internationell be-
rommelse redan under sin livstid, speciellt for sina manga landskaps-
malningar (Ahlund, 2001, 2011; Meyerson, 1985-1987). Han var den
verkligt stora naturskildraren under 1700-talet. Redan i ungdomen vi-
sade han intresse for landskapet. Elias Martin var inspirerad av eng-
elskt méleri och han var en noggrann och mangsidig realist som var
nara forbunden med marknadens krassa villkor.

Tidiga 8r och ungdom

Elias Martin foddes under varen 1739 i Stockholm. Hans far Olof Mar-
tin (1700-1765) var dlderman i snickarambetet. Hans mor Ulrika
Haupt (1716—1769) var syster till den beromde konsthantverkaren och
mobelsnickaren Georg (Jiirgen) Haupt (1741—1784), som var en av de
mest beromda formgivarna av gustavianska mabler.

Olof Martin och Ulrika Haupt fick fyra soner. Familjen horde till
kretsen kring det stora slottsbygget. I borjan av 1750-talet hade fadern
utfort utsokta, fanerade arbeten i rokoko for kungahuset. Elias Martin
blev snickarlarling i faderns verkstad pa Kopmangatan. Dar fick han sin
tidiga utbildning.

Under aren 1759—1761 var Elias Martin elev hos &mbetsmalaren
och dldermannen i malarambetet Friedrich Carl Schultz. Vid sidan av
ovriga uppdrag arbetade Schultz med flera dekorativa arbeten i Drott-
ningholm slott och i Stockholm slott. Det ar tankbart att Elias Martin
da hade tillfille att se pa franska, hollandska och italienska landskaps-
malningar. Samtidigt med den praktiska utbildningen i méleriets hant-
verk foljde Martin undervisningen vid méalarakademin pa slottet.

Vid 24 ars alder fick Elias Martin anstillning hos skeppsbyggaren
och kommendorkaptenen Fredrik Henrik af Chapman (1721—-1808).
Under aren 1763—1764 arbetade han som ornamentsritare for orlogs-
flottan pa den stora fastningen Sveaborg, nara Helsingfors. Dar var han
ocksa teckningslarare for officerarna vid skargardsflottan. Samtidigt
fick han sjilv undervisning i grafisk teknik av hogsta chefen faltmar-
skalken och konstilskaren Augustin Ehrensvard (1710—1772). I fast-
ningen bodde Elias Martin ihop med faltmarskalkens nagra ar yngre
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son, l6jtnanten Carl August Ehrensvird (1745—-1800). De blev vanner
for livet.

Frankrike och England

Ar 1765 4terviinde Elias Martin till familjen i Stockholm med ménga
malningar och teckningar i sitt bagage. De flesta av stockholmskonst-
narerna hade studerat i Paris och manga hade goda erfarenheter. Fol-
jande ar reste darfor aven Elias Martin ivag pa en studieresa till Paris.
Dar blev han vil mottagen och han blev antagen vid konstakademin
Ecole académique. Emellertid trivdes han inte med den franska klassi-
cismen.

I Paris traffade Elias Martin sin tva ar yngre morbror Georg Haupt,
som var dar under sin gesallvandring for att fa sitt gesillbrev som
snickare. Haupt hade redan fatt flera uppdrag att tillverka fanerade
praktmobler at det “fina folket” i Paris.

Under andra halvan av 1700-talet fick Rom och Paris betydande
konkurrens av London som utbildningsort. London blev ett konstnar-
ligt impulscentrum och i England uppstod en ny konstmarknad. Langt
fler an kungliga och adliga familjer borjade intressera sig for bildkonst
och det gallde sarskilt de billiga och allt vanligare grafiska bladen.

Ar 1768 reste Elias Martin och Georg Haupt till London. Dér var
det inte samma skratvang som det var i Frankrike och Sverige pa den
tiden. I London blev Elias Martin “associate member” av Royal Acade-
my 1770. Han deltog med egna utstillningar och arbetade som teck-
ningslarare. Han undervisade dven kopparstickare och mezzotintgravo-
rer och han gjorde ménga egna grafiska blad. Elias Martin blev en po-
pular konstnar och blev kvar i England i tolv ar. Georg Haupt reste hem
till Stockholm tidigare. Ar 1769 utsig kung Adolf Fredrik (1710-1771)
honom till hovshatullmakare. Aret dirp4 fick han burskap, det vill siga
lagliga rattigheter att utova sitt yrke i Stockholm.

I England kunde intresserade méanniskor studera mangder av land-
skapsmalningar i ateljéer, i auktionslokaler och pa utstillningar. Ett
romantiskt guldskimmer var associerat till manga av de vyer som ut-
gjorde motiven for tidens landskapsmalningar. Under somrarna reste
Elias Martin runt i England och gjorde topografiska skisser av vackra
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vyer och han skrev fargnoteringar pa bladen i sina skissblock. Detta
material blev sedan utmarkta underlag for vinterns arbete i ateljén. Eli-
as Martin fick allt fler bestallningar. Nar inkomsterna vaxte flyttade
han flera ganger till allt battre bostdder inne i centrala London.

Under tiden i England studerade Elias Martin olika mélningssatt
samt ideala farg- och ljuskompositioner for att framstélla subtila luft-
perspektiv och visa sjdlva atmosfaren i det levande landskapet. Han fick
manga impulser fran akvarellmaleriet och han utvecklade sin egen ak-
varellteknik. Ofta méalade han klara farger 6ver en undermalning i
tusch. Elias Martin arbetade 4ven med gouache, pastell och oljemaleri.

I England var det vanligt med vedutamdleri och vedutor. Veduta-
maleri ar en riktning inom landskapsmaleriet dar ett landskap, eller en
stad, ar atergivet pa ett mycket verklighetstroget satt. Darmed skiljer
sig en veduta fran mer romantiska landskapsavbildningar. Elias Martin
blev mycket duktig pa att arbeta i ndra samarbete med sina kunder, till
exempel nar det géllde att presentera gods och herrgardar i sina park-
landskap pa ett trevligt satt. Elias Martin larde sig att anpassa sig till
den existerande marknaden och han modifierade tidigare bildtyper i
enlighet med kundernas nya onskemal. Han malade helt enkelt det som
kunderna var villiga att betala for.

Ater till S verige

I januari 1780 skrev Elias Martin brev till Gustav I11. Han planerade att
genomfora en serie med malningar och gravyrer som skulle skildra Sve-
riges natur och topografi. Liknande projekt hade varit mycket fram-
gangsrika och lonsamma i England.

I akvareller, malningar och teckningar har den mangsidige Elias
Martin visat fram glimtar fran allmogens arbete och liv pa landet under
slutet av 1700-talet. Utsikter 6ver filt, skog, akrar och dngar var vanliga
motiv, liksom olika byggnader, hagnader, hassjor och karror med ho.
Har anknyter Elias Martin till tidigare traditioner.

Svenska vuer

Elias Martin onskade att kungen skulle finansiera projektet som gallde
Sveriges natur och topografi. Uppenbarligen tyckte kungen om projek-
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tet och han lovade att bidra med pengar. Elias Martin atervande till
Sverige och startade redan under sommaren arbetet med att resa runt i
landet och samla in underlag for bilderna.

Gustav III (1746—1792) gav arliga bidrag till den planerade och om-
fattande gravyrserien Svenska vuer. Pengarna skulle racka till Elias
Martin, hans sexton ar yngre bror Johan Fredrik Martin, samt nagra
yngre medarbetare. Elias Martin skulle ensam mala alla landskap och
stadsutsikter i olja. Brodern Johan Fredrik graverade sedan kopparpla-
tarna och framstallde gravyrer, tryckta grafiska blad.

Bilden visara Hammars kyrka med omgivningar. Akvarellerad penn-
teckning av Elias Martin, fran 1780-1790. (Referens Martin.)

Samtidigt paborjade Elias Martin en annan serie, Svenska galleri-
et, med tecknade portritt av berdmda svenskar. Aven bilderna i den se-
rien blev overforda och tryckta som grafiska blad.

Den topografiska bildvarlden Svenska vuer kom att innehalla vyer
over Stockholm och en del stader i landsorten, men aven vyer av kultur-
landskap och vyer av opaverkad natur. Har fanns dven bilder med mo-
tiv frdn gruvindustrin, hamnarna, jairnbruken och smedjorna. Motiven i
Elias Martins serier med gravyrer ar alltsa radikalt andra 4n motiven i
Dahlbergs Svecia Antiqua et Hodierna, med alla pampiga slott och ba-

49



rocktradgardar fran borjan av seklet. Martin skildrar en annan del av
samhallet.

Genom produktionen av serier med forhallandevis billiga grafiska
blad fick Elias Martins bilder stor spridning i det gustavianska samhal-
let. Bilderna fick mycket stor betydelse for utvecklingen av det svenska
landskapsmaleriet och den topografiska bildkonsten. Elias Martin
framstod snart som den ledande landskapsmaélaren under den gustavi-
anska epoken.

Elias Martin skapade ytterligare en ny genre med bilder av "folk-
livslandskap”. Det var bilder av vackra landskap dar allmogen och bor-
gerskapet utgjorde huvudpersonerna i valda motiven. Det har var stora
och dyra oljemalningar som kungen och andra personer i kretsen kring
hovet bestillde, hade rdd med och tyckte om.

Flera bilder med vyer 6ver Stockholm hor till det centrala i Elias
Martins produktion. Han skildrade flera svenska bruk i Bergslagen och
i Uppland. I ménga landskapsmalningar finns dramatiskt genomforda
ljussattningar och djarva isiattningar av rena farger. Idag har Elias Mar-
tins landskapsbilder stor betydelse for var bild av 1700-talet i Sverige.

Elias Martin utforde mer dn 200 oljemalningar, samt ett stort antal
akvareller och teckningar under sitt liv. Han ar representerad i Natio-
nalmuseum i Stockholm, bland annat med flera engelska landskap, ut-
sikter 6ver Stockholm, portritt av de goda viannerna Carl Michael Bell-
man (1740—1795) och Johan Tobias Sergel (1740—1814), samt ett sjalv-
portratt. Han ar 4ven representerad i flera av vara storre museer.

Professor i landskapsmaleri

Ar 1781 blev Elias Martin medlem av Konstakademien i Stockholm.
Inom akademierna var det pa den tiden tradition att skilja mellan
“konstmaleri” och "ambetsmaleri”. Konstmadaleri avsag det akademiska
och foradlade arbetet med anatomiteckning och malning av till exempel
genrebilder och portritt. Ambetsmdleri avsag skravisendets hant-
verksmissiga och praktiska malararbete med dekorativ malning. Am-
betsmaélaren var en hantverksmalare och inte en konstnar. Folk i all-
manhet gjorde emellertid ingen gransdragning mellan dessa omraden.
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Landskapskonsten fick sitt definitiva genombrott i I Sverige under
1700-talets sista decennier. Det blev en av tidens mest populara bildka-
tegorier, med flera utévande konstnarer.

Under slutet av 1700-talet genomgick synen pa naturen en radikal
forandring. Har spelade sévil bildkonsten som gustavianska reseskild-
ringar viktiga roller. I sin doktorsavhandling om Elias Martin skriver
Mikael Ahlund (Ahlund, 2011, s. 365—366):

... motet med naturen var allvarliga saker under slutet av 1700-talet. I de
gustavianska reseskildringarna studerades naturen i traditionen fran
Linné med storsta uppmarksamhet, som fanns dar svaren pa livets stora
gator. I de genomgripande forandringar som kulturmonster och viarde-
ringar genomgick under det sena 1700-talet anvindes naturen pa detta
satt som en kalla att standigt 6sa ur — for att finna metaforer, argument
och symboler i de mest disparata ssmmanhang. Att betrakta ett landskap
var en handling forbunden med tidens hjartefragor, om det sa gillde det
privata kanslolivet, religiosa upplevelser, samhallsdebatten eller gemen-
skapen med fiderneslandet. Naturen var inte langre ett rokokodivertis-
sement.

... De skiftande attityder gentemot naturen som framtrader i landskaps-
malningar och reseskildringar tog form i en stiandig interaktion mellan
konstnarer, forfattare och den omgivande kulturen, med dess estetiska
diskussioner, politiska sporsmal och samhallsekonomiska debatter.

Elias Martin forde p4 allvar in den svenska naturen i konsten. Ar 1785
blev Elias Martin professor i landskapsmadleri vid Konstakademien.
Han hade flera elever och hade en larartjanst dar fram till sin dod 1818.

Kungliga bestillningar
Ar 1782 fick Elias Martin tv4 stora kungliga bestillningar. Det gillde
prinsdopet i slottskyrkan respektive kungens akademibesok. Interioren
fran kyrkan ar svept i ett guldskimrande ljus. I akademins modellsal ar
ljuset riktat mot den nakna manliga modellen och kungen med sin
uppvaktning. Liksom i flera andra arbeten av Elias Martin har figurer-
na har oproportionerligt stora huvuden.

En del menar att detta var ett sitt att fa plats med individuella an-
siktsdrag. Andra menar att det ar rena misstag. En del sakkunniga me-
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nar att det ofta upptrader felaktiga proportioner och markliga forskjut-
ningar i planet i Elias Martins graverade, méalade och tecknade portritt,
sarskilt i hans gruppbilder. Elias Martin beklagade sjalv sin bristande
formaga att teckna. And4 hade han sjilv arbetat som teckningslirare
vid flera tillfallen.

Elias Martin framstar som en av upplysningstidens romantiker.
Han fick en hel del kritik, men dven berom. Efter Gustav III:s dod 1792
hade han fortfarande kungligt stod.

Familj

Ar 1770 gifte Elias Martin sig med den sjuttonériga engelskan Augusta
Lee (1753—1810) i London. Augusta Lee var dotter till en etablerad bly-
gjutare. Nu blev Elias Martin vil etablerad i stadens borgerskap. Ar
1771 fick de dottern Augusta Elisabeth. Det ar oklart vad som hande
med dottern. Senare fick Elias och Augusta tre soner.

Tre soner

Elias och Augustas dldste son Fredrik Erik Martin (1775-1854) foddes i
London. Han blev en framstaende kopparstickare, mélare och snickar-
mastare i Stockholm. Han gifte sig med Juliana Magdalena Lengdahl
och de fick de tva sonerna Elias Fredrik Martin (1804—1854) och Johan
Baptist Martin (1811—1876). Aven det #ildsta barnbarnet Elias Fredrik
Martin blev malarmastare i Stockholm. Han gifte sig med Anna Bohlin,
som var fodd 1803 i Stockholm. De flyttade till Nykoping, dar Elias
Fredrik startade han egen verksamhet som artist och méalarmastare.
Det yngre barnbarnet Johan Baptist Martin blev snickarmastare och
stolmakare med verksamhet i Stockholm.

Elias och Augustas andre son Gustaf Adolf Martin (1784—1803)
foddes i Stockholm var elev vid mélar- och bildhuggarakademin i
Stockholm.

Elias och Augustas tredje son Samuel Olof Martin (1793-1832)
foddes i Stockholm. Han blev polisgevaldiger, vilket numera motsvarar
polisassistent. Han gifte sig och fick tva soner.
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Tre broder

Elias Martins far Olof Martin dog 1765. Efter att &ven modern Ulrika
Haupt dog 1769 flyttade tva av Elias Martins tre broder till honom i
London ar 1770.

Elias Martins bror Carl Gustaf Martin (1746—efter 1788) var mo-
belsnickare. Han flyttade till London ar 1770 och blev kvar dar till sin
dod, ndgon gang efter 1788.

Den andre brodern Johan Fredrik Martin (1755—1816) flyttade till
London ar 1770. Under tiden i London utbildade han sig till gravor och
larde sig olika grafiska tekniker. Han foljde med Elias Martin tillbaka
till Sverige ar 1780. Johan Fredrik Martin gifte sig med Kristina Char-
lotta Westerberg, som var fodd 1760. Vid Konstakademien i Stockholm
arbetade han tillsammans med Elias Martin med tvad omfattande
gravyrserier. Han blev en kiand grafiker, tecknare och dven han blev
professor vid Konstakademien.

Den tredje brodern Samuel Martin (1751—1822) blev bokbindar-
mastare i Stockholm. Han gifte sig aldrig.

Alderdomen

Under tiden 1794—1795 genomgick Elias Martin en religios kris och ta-
lade om en panteistisk omviandelse. Han bodde da vid Forsmarks bruk i
Forsmark. De sista aren av hans liv levde han bortglomd och orkeslos.
Under sin alderdom hade han stora ekonomiska bekymmer och besvar
med sina 6gon. Elias Martin dog den 25 januari 1818 och ligger begravd
pa Adolf Fredriks kyrkogard i Stockholm. Han blev 79 ar.

Carl August Ehrensvard

Overamiralen, malaren och tecknaren Carl August Ehrensvird (1745—
1800) vaxte upp pa o6n med fastningen Sveaborg utanfor Helsingfors i
Finland, som da var en del av Sverige. Hans far faltmarskalken och
konstnaren Augustin Ehrensviard (1710—1772) hade ritat och byggt
fastningen, liksom skirgardsflottan (Hildebrand, 1949; Holkers, 2001;
Mansén, 2011).
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Militar karriar

Carl August Ehrensvird foddes den 5 maj 1745 i Stockholm. Redan som
attaaring blev pojken inskriven som kadett vid artilleriet i Sveaborg
1753. Som niodring blev han inskriven vid Abo akademi och som tio4r-
ing vid Uppsala universitet.

Nir Ehrensvird var 15 ar blev han fanrik vid Abo lidns litta infante-
ri 1760. Som sjuttonarig deltog han i pommerska kriget. Han blev 16jt-
nant vid arméns flotta 1761 och f6ljde flottan till Sveaborg. Nagot ar as-
sisterade han sin far vid arbeten pa Sveaborg. Aren 1766-1767 reste han
med sin chef majoren Henrik af Trolle (1730-1784) till Holland och
Frankrike for att studera flottstationer och sjovetenskap. Henrik af
Trolle blev senare generalamiral.

Vid 25 ars alder blev han kapten vid arméns flotta 1770. Han var
med och hjialpte Gustav III att genomfora 1772 ars statskupp. Gustav II1
visade stor tacksamhet och gav stora anslag till arméns flotta. Ehrens-
vard blev sjalv belonad med en majorsfullmakt vid armén. Efter falt-
marskalken Augustin Ehrensvirds dod hosten 1772 blev Henrik af Trol-
le ansvarig for Sveaborg. Ar 1774 blev Ehrensvird dven major vid ar-
méns flotta. Endast trettiotva ar gammal avancerade han till 6verste
och sekundchef for den finska eskadern inom arméns flotta 1777. Ar
1779 anholl och fick Ehrensvird permission for att resa utomlands for
att studera konst.

Ehrensvird reste till Karlskrona 1784. Dar arbetade han med att
reformera flottan. Nar ryska kriget startade 1788 hade Gustav I1I fatt
en nastan helt ny flotta med bade fregatter och linjeskepp. Men pa
grund av alltfor sma anslag var flottan underbemannad. Det var allvar-
lig brist bade pa kadetter och underofficerare. Dessutom saknade man-
skapet tillracklig utbildning. Ehrensvard var motstdndare mot Gustav
III:s krigsplaner, men han blev hogste befalhavare over skargardsflot-
tan som overamiral 1789. Ehrensvird hade 44 fartyg med omkring
5 000 man. Men den ryska skiargardsflottan omfattade 79 fartyg med
omkring 12 000 man. Det blev ett svart nederlag for Sverige i det forsta
slaget vid Svensksund den 24—25 augusti 1789. Ehrensvird forlorade
flera skepp. Kungen hade blandat sig i krigforingen och Ehrensvard
atervande till Karlskrona. 1790 tog han avsked fran befattningen som
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overamiral for att bli jordbrukare och vetenskapsman. Samma ar blev
han ledamot av Kungliga Vetenskapsakademien.

Efter kungens dod 1792 blev Ehrensvird kallad till Stockholm igen
och ater gick i tjinst som generalamiral med faltmarskalks rang och
hogsta befilet 6ver flottan. Han trivdes inte med rutinarbetet i fredstid
och avgick med pension 1794.

Konstintresse

Ar 1763 kom malaren Elias Martin (1739—-1818) till Sveaborg. Under tvé
ar arbetade han dar som arkitekturritare och teckningslarare for office-
rarna i Sveaborg. Elias Martin bodde i samma rum som l6jtnanten Carl
August Ehrensvird och dennes kusin Gustaf Johan Ehrensviard (1746—
1783), som senare blev Gustav III:s forsta teaterdirektor. Méalaren Elias
Martin fungerade som en skicklig larare i teckning for Carl August Eh-
rensvard. Hans tidiga landskapsbilder aterger med skiarpa karaktaren
av det nordiska i landskapet.

Under lediga stunder tecknade, malade och skrev Ehrensvard. Un-
der resan till Holland och Frankrike aren 1766-1767 fann Ehrensvard
tid att aven studera konst av Rembrandt och Rubens. Flera av hans
skisser och teckningar finns bevarade. Hans laveringar och teckningar
ar ofta realistiska. Bilder av landskapen dominerar. I skisser fran ham-
nen i Amsterdam har han fangat det skimrande ljuset och den vibre-
rande atmosfaren.

Under aren 1780-1782 tog Ehrensvird en paus fran militarlivet. I
juni 1780 reste han med bat till Le Havre och sedan till Paris. Han reste
vidare till Italien for att pa allvar studera konst och arkitektur. Ehrens-
vard stannade dnda till forsommaren 1782. Han var mest i Rom men
besokte dven flera andra platser, som Cicilien, som Neapel, med Hercu-
laneum och Pompeji. Under resan traffade han manga nordiska och
franska arkitekter och maélare.

Ehrensvird hade ménga hundra teckningar och laveringar med sig
hem. Italienbilderna har tydliga inslag av nyklassicism. I motsats till
landskapsbilderna fran Flandern och Holland ar bilderna fran Italien
mera tecknade dn malade. Linjen ar mera betydelsefull 4n tidigare.
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Ehrensvird beskrev senare sina erfarenheter i de tva bockerna
Resa till Italien 1780, 1781, 1782 och De fria konsters filosofi 1782. Un-
der varen 1786 publicerade han de bdda bockerna anonymt och i myck-
et sma upplagor. Elias Martin hade gjort gravyrer till reseboken efter
Ehrensvirds teckningar. Ehrensvird skrev dven texten Underddnigste
promemoria som en handledning for Gustav III infor dennes foresta-
ende resa i Italien. Men boken blev inte tryckt forran 1809, alltsa efter
Ehrensvards dod.

Som konstteoretiker definierar Ehrensviard skonhet som "frihet
fran fel” och ordning”. Konsten skall inte harma vanlig natur utan soka
natur, som inte blivit oroad”. Ehrensvard klandrar hollandska malare
for att de har avbildat naturen som den ar och inte som naturen borde
vara. Ehrensvard menade att manniskorna i Grekland och Italien hade
“ratt smak”. Det gar inte att skapa "sann konst” norr om Alperna, dar
det harda klimatet gor det omojligt for folk att forsta sann skonhet. Han
avskydde svenska landskap med granar som var “vassa som nalar”.

Under sina sista tio levnadsar var Ehrensvard flitigt verksam som
tecknare. Han malade ocksa akvarell och han utvecklade en egen per-
sonlig stil. Ehrensviard arbetade sarskilt med karikatyrteckningar. Eh-
rensvard ar kand for sin satiriska nidteckning som visar hur kung Gus-
tav III far hjalp av hovstallmastaren Munck i sina forsok att med drott-
ningen Sofia Magdalena producera en ny arvinge.

Familj
Den 24 februari 1785 gifte Carl August Ehrensviard sig med grevinnan
Sophie Louise Eleonora Sparre af Sofdeborg (1761—1832). Sophie var
tjugotre ar och hovfroken hos prinsessan Sofia Albertina som var syster
till kung Gustaf III. Brollopet var pa Stockholms slott, dar konungen
ordnade en bal for mer 4n 200 personer.

De fick ett barn, som senare blev 6versten Gustaf Carl Albert Au-
gust Ehrensvird. Carl August Ehrensviird dog den 21 maj 1800 i Ore-
bro, sexton dagar efter sin 55-arsdag.
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Carl Johan Fahlcrantz

Under den gustavianska epoken fanns det en ldngtan efter det orérda
landskapet och 1800-talsménniskan blev hanférd av naturens innebo-
ende skonhet. Den starkt nationellt och naturromantiskt inriktade ma-
laren Carl Johan Fahlcrantz (1774—1861) har kallats ”Sveriges skickli-
gaste landskapsmalare” (Sandstrom, 1956; Holkers, 2001). Han skild-
rade giarna det nordiska ljuset bade i gryningen och vid solnedgangen.

Studier

Carl Johan Fahlcrantz var son till kyrkoherden Johan Fahlcrantz och
hans hustru Gustafva De Brenner. Kyrkoherden var troligen f6dd under
1731. Carl Johan var fodd den 29 november 1774 i Stora Tuna forsam-
ling i Dalarna (Arkiv Digital, 2015a). Han flyttade till Stockholm 1790.
Som sextonarig borjade han arbeta som dekorationsmalare vid Kungli-
ga teaterns dekorationsverkstad. Dar hade han duktiga handledare och
mentorer.

Hans forste handledare var dekorationsmalaren Johan Gottlob
Brusell (1756—1829), som hade gjort studieresor i Frankrike och Italien
under ren 1783-1784. Ar 1787 blev han forste dekorationsmalare och
senare kunglig hovmalare.

Nista handledare var akvarell- och dekorationsmaélaren Pehr Ema-
nuel Limnell (1764—1861), som blev professor i teckning 1812 och ut-
namnd till hovmalare 1813.

Mot sekelskiftet fick Carl Johan undervisning i landskapsmaélning
av fransmannen Louis Belanger (1756—1818). Efter att ha varit verksam
som landskapsmalare i Frankrike, Italien, Schweiz och England, hade
han flyttat fran Frankrike till Stockholm 1798. I Sverige gjorde han se-
dan en snabb karridr. Han blev medlem av Konstakademien och ut-
namnd till “f6rste hovmalare”.

Carl Johan Fahlcrantz tog dven starka intryck av det landskapsma-
leri som Elias Martin (1739—1818) utvecklade med bas i sina rika erfa-
renheter fran sina tolv ar i England. Fran studietiden finns det nastan
enbart verk av Fahlcrantz i akvarell och gouache samt teckningar. Efter
ar 1800 stillde han enbart ut oljemélningar, ofta med romantiska land-
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skap. Fahlcrantz var den forste svenske konstnir som nastan uteslu-
tande agnade sig at landskapsmaleri.

Professor vid konstakademien

Ar 1803 blev Carl Johan Fahlcrantz ledamot av Konstakademien i
Stockholm. Ar 1805 fick Carl Johan Fahlcrantz, tillsammans med méla-
ren Gustaf Hasselgren (1781-1827), akademiens resestipendium under
fyra ar. Fahlcrantz ville resa till Italien, men 1807 ansokte han om att i
stillet fa anvinda pengarna for resor inom landet. Det gick igenom med
forbehallet att han varje ar under stipendietiden skulle tva landskaps-
malningar till Konstakademien. Samma ar slog han igenom pa akade-
miens utstdllning med fem landskapsmalningar i olja.

Carl Johan Fahlcrantz fick professors titel vid Konstakademien
1815. Nar Elias Martin avled 1818 eftertradde Carl Johan Fahlcrantz
honom som larare i landskapsmaleri. Det arbetet skotte han under
vintrarna. Under somrarna malade han landskapsvyer i Mellansverige.
Han fick aven allt flera bestdllningar av malningar av olika slott och
herrgardar. Ibland har dessa motiv fatt speciella skymningstoner. Han
gjorde dven malningar av historiska minnesmarken som Ldcké slott
(1834) och Kalmar slott (1835). Bada finns pa Nationalmuseum. Med
tiden fick han kritik for sitt alltfor detaljlosa malningssatt. Tidiga mal-
ningar har en mork och varm fargskala med bruna och violetta valorer.
Med éren blir belysningen klarare och fargskalan gar mot rosa, rodlila
och violett samtidigt som innehaéllet blir mera sakligt och tydligt.

Fahlcrantz reste sjalv aldrig varken till London, Paris eller Rom for
att studera, men han reste till Norge 1827 och till Danmark 1829. I
Norge malade han en rad studier av dalar, fjill, forsar och vattenfall. I
Kopenhamn blev han invald i den danska Konstakademien.

Han fick flera bestallningar fran det svenska kungahuset. Karl XTIV
Johan (1763—-1844) anlitade honom ofta, liksom senare Oscar I (1799—
1859). Genom de utlindska sindebuden blev malningarna spridda over
stora delar av varlden. Flera av hans verk blev dven spridda genom é&t-
skilliga litografiska reproduktioner.
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Carl Johan Fahlcrantz blev aven hedersledamot av konstakademi-
erna i New York och Philadelphia. Ar 1856 blev han hedersledamot
ocksa av den svenska konstakademien.

Ritad efter naturen vid Séiby i Ostgergétland. (Referens Fahlerantz.)

Malningar av Carl Johan Fahlcrantz finns nu pa Nationalmuseum,
Goteborgs konstmuseum och dven i Konstakademiens samlingar. En
malning i Konstakademien Landskap frdn Dalarna (1811) och tva mal-
ningar i Géteborgs museum Landskap i mansken (1814) och Landskap
med stad i bakgrunden (1814) ar typiska for hans mest framgangsrika
period.

Familj
Carl Johan Fahlcrantz gifte sig med Anna Sophie Hagstrom (1804—
1891) den 17 mars 1849 i Stockholm. Vid vigseln var Carl Johan 74 ar
och Anna Sophie 49 ar. Carl Johan och Anna Sophie Hagstrom fick
inga gemensamma barn. Aktenskapet varade i tolv ar till Carl Johan av-
led den 29 november 1861. Han var da 86 ar. Carl Johan Fahlcrantz
hade de tva yngre broderna Axel Magnus och Christian Erik.

Den ildste av broderna Axel Magnus Fahlcrantz (1780—-1854) var
en svensk forfattare, ornamentsbildhuggare och skriftstillare. Han blev
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en framstdende konstnar och utforde arbeten i hela landet, sarskilt i
kyrkor. Han utforde dven ett antal arbeten for den kungliga familjen.
Axel Magnus Fahlcrantz blev ledamot av Konstakademien 1834 och
han erholl professors titel.

Den yngste brodern Christian Erik Fahlcrantz (1790-1866) var
skald och teolog. I Uppsala blev han docent i arabiska litteraturen 1821.
Han blev prastvigd 1828, professor i dogmatik och moral 1835. Han
blev biskop i Visteris 1849, och limnade di professuren i Uppsala. Ar
1842 blev han ledamot av Svenska Akademien. Hans dldste son Carl
Johan Fahlcrantz (1849—1915) blev filosofie doktor i Uppsala 1872. Ar
1877 startade han bokforlaget Fahlcrantz & Co, som 1925 overtogs av
dennes son med samma namn (Carl Johan Fahlcrantz 1892-1964).
Christian Eriks tva ar yngre son Axel Erik Valerius Fahlcrantz (1851—
1925) var konstnar liksom farbréderna Carl Johan och Axel Magnus.

Carl Johan Fahlcrantz avled den 9 januari 1861 i Johannes forsam-
ling, Stockholms lan. Han blev 86 ar.

Pehr Hillestrom

Den svenske konstvavaren och malaren Pehr Hillestrom d.a. (1732 —
1816) var fodd i Roslagen, troligen i Vaddo i Stockholms lan. Hans far
var kaptenen Pehr Hillestrom. Hans mor var Hedvig Charlotta Gréen.
Pehr vaxte upp i Vaddo prastgard under fattiga forhallanden hos sin
farbror kyrkoherden Andreas Hillestrom. Efterhand fick Pehr elva yng-
re syskon.

Konstvéavaren Hillestrém

Ar 1743 flyttade familjen fran Roslagen in till Stockholm. Den 10-arige
Pehr fick forst ga i lara hos tapet- och landskapsmalaren Johan Philip
Korn. Under tiden 1744 — 1747 gick han i lara hos solfjadermaélaren
Christian Fehmer. Samtidigt fick han viss undervisning i teckning vid
Kungliga ritarakademin. Pehr Hillestrom larde sig dven att vava stoltyg
och portratt och blev hautelissevavare. Under en studieresa 1757 — 1758
studerade han maleri och vavning framst i Paris. Tillbaka i Stockholm
fortsatte Hillestrom arbetet med mattor och viavnader for Kungliga slot-
tet. Han blev en av Sveriges framsta gobelangvavare.
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Mé&laren Hillestrém

I borjan av 1770-talet borjade Pehr Hillestrom alltmer intressera sig for
maleri. Han fick uppdrag av kung Gustav III att méla karuseller och te-
aterforestillningar i lustslotten och i den nybyggda Operan. Senare ma-
lade han flera olika teaterscener. Kungen bestillde ett flertal tavlor och
overklassen foljde efter.

Pehr Hillestrom skildrade vardagslivet i manga och sma tavlor.
Han malade overklassen i deras fina salar, samt bonder och drangar
som arbetade ute pa sina falt. Hillestrom skapar kompositioner med
mor och barn i borgerliga miljoer. Med ljus och skuggor fangade han
husmodrar och pigor nir de arbetade i sina kok och ute i sina visthus-
bodar. Eldens speglingar i deras ansikten och i de blanka kopparkarlen
ger liv och viarme till de har motiven.

Hillestrom ar betraktad som den svenska konstens forsta stora
eldmalare. Han malade sexton brander i Stockholm och fjorton brander
ute i landet (Holkers, 2001, s. 114). Han arbetade giarna med dolda ljus-
killor, ljusdunkel och morka skuggor.

Hillestrom visade fram allmogens bostader och deras fargstarka
folkdrakter. Flera av de har malningarna har idag ett stort kulturhisto-
riskt virde och de beriattar pa ett detaljerat satt om olika levnadssatt
under den gustavianska tiden.

Pehr Hillestrom var dven en framstdende foregangsman med sina
uppmarksammade beriattande malningar fran tidens industriella miljo-
er i glasbruk, gruvor, skeppsvarv och smedjor. Aven i dessa bruksmiljo-
er var det ofta mycket speciella ljusforhallanden med starka ljuskaillor,
besvirliga ljusdunkel och morka skuggor. Inom denna genre skapade
han 6ver hundra mélningar, varav 59 var fran Falu koppargruva. De
har malningarna blev mycket populéara.

Pehr Hillestrom malade dven ett trettiotal portratt. De basta mal-
ningarna visar dels familjens medlemmar, dels han sjilv, samt flera
bilder av Carl Michael Bellman. Den totala produktionen omfattar fler
an tusen malningar. Malningar av Hillestrom finns bland annat vid G6-
teborgs konstmuseum, Nationalmuseum i Stockholm och Uppsala uni-
versitetsbibliotek.
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Bilden visar Pehr Hillestroms malning Bordssillskap i en bondstuga,
fran borjan av 1770-talet. Den fanns med pa en utstdllning 1775. Mal-
ningen, som dr 41 x 53 cm, finns pa Nationalmuseum i Stockholm.
(Referens Hillestrom.)

Konstakademin

Ar 1773 blev Pehr Hillestrom ledamot av Konstakademin i sin egenskap
av kunglig hautelissevivare. Sedan en tid tillbaka var han da dven verk-
sam som madlare. 1794 blev han professor i teckning. Ar 1805 blev han
rektor och 1810 blev han Konstakademins direktor.

Familj

Ar 1759 gifte Pehr Hillestrom sig med Ulrica Lode (1737-1779) fran Bi-
linge i Uppsala lan. Pehr var 277 ar gammal och Ulrica 22 ar. De fick so-
nen Carl Petter och dottern Charlotta Ulrika. Sonen Carl Petter blev
sjalv konstnar. Pehr Hillestrom avled den 13 augusti 1816 i Klara for-
samling i Stockholm. Han blev 83 ar.
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Pehr Horberg

Den svenske folklivsskildraren och den verklige tusenkonstnaren Pehr
Horberg (1746—1816) foddes i Virestads socken i Sméaland. Dar vaxte
han upp som fattig torparpojke. Langt senare blev han hovmalare.

Ungdoms&r

Pehr Horbergs far var soldaten Ake Rasmusson Horberg, som var knekt
vid Kronobergs regemente. Hans mor var Bengta Gisedotter Ohman.
Foraldrarna hade sonerna Bengt och Pehr. Familjen bodde i soldattor-
pet Ovra On i Virestads socken. Familjen levde under mycket knappa
omstandigheter.

Nar Pehr Horberg var tio ar fick han borja forsorja sig sjalv som
vallpojke. Han blev tidigt intresserad att teckna och maéla och fick in-
spirtion av illustrationer i almanackan och i katekesen.

I sin sjalvbiografi, Min lefwernes beskrifning berattar Horberg
langt senare (1791) utforligt om sina forsta konstnarliga forsok. Han
malade av viaggbonader med forenklad teckning och upprepning av
formmotiv med stark dekorativ verkan.

Pehr Horberg larde sig sjilv att méla och blev hantverksmalare.
Under tiden 1762—1766 arbetade han som larling hos malarmastaren
Johan Christian Zschotzscher (1711—-1766) i Vaxjo. Zschotzscher var
kyrkomaélare. Under 1767 var Pehr Horberg gesall i Goteborg.

Hantverksmélare

Pehr Horberg arbetade han som dekorations- och haradsmalare i egen
regi i Almesakra socken i Sméland under tiden 1768—1783. Vid 23 ars
alder gifte Pehr Horberg sig med pigan Maria Eriksdotter ar 1769. Tre
ar senare kunde han tilltrada torpet Jonsbo pa Almesakra dgor, och
1776 ett annat, under gistgifvargarden Staback, dar han byggde sig
egen stuga.

Pehr Horberg dekorerade rum i herrgardar och prastgardar. Han
malade tapeter at bonderna i en folklig, lokal tradition, med realistiska
bilder ur det vardagliga livet pa landet. Pehr Horberg blev mycket anli-
tad som kyrkomalare. Men for att kunna forsorja sig och familjen till-
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verkade han dven bord, fioler, positiv, slidar, sma schatull, traskor och
aven vagnar (Cnattingius, 1971-1973).

Vid 37 ars alder, i slutet av juli 1783, gick Pehr Horberg fran Sma-
land dnda upp till Stockholm for att fa kontekt med Konstakademien.
Han gick i tio dagar innan han kom fram. Han blev sedan kvar i Stock-
holm i tvda manader och fick goda kontakter. Under tiden 1783-1787
studerade han av och till, under flera perioder, vid Konstakademien. I
Stockholm blev han snart betraktad som ett naturgeni och han fick flera
beskyddare. Genom att kopiera grafiska blad av Rembrandt och andra
mastare larde han sig mycket om hur man beskriver ljus, ljusdunkel
och skuggor (Holkers, 2001, s. 117). Vid Konstakademien fick han tidigt
en prismedalj for modellteckning och senare dven den tredje medaljen i
silver for teckning efter levande modell.

Under den har tiden var det lantligt primitiva pa modet. I Stock-
holm fick han kontakt med bade konstnarer och konstsamlare. Han fick
bestillningar fran adelsfamiljer och dven fran kungahuset. I portriatten
av broderna Silverstolpe (1785, Stromsholm) ar de placerade i forro-
mantiska landskap i ett staimningsfullt kvallsljus.

M&ngsidig mélare

Fran 1787 gav familjen De Geer Pehr Horberg bade ménga och stora
bestillningar. Han blev inbjuden till Finspangs slott dar han mélade
Familjen De Geer i stora salongen (1788). Horberg dekorerade mobler
och viaggar och malade altartavlor och andra religiosa bilder i kyrkorna.
Ar 1787 blev Horberg erbjuden att forvirva Olstorp, som var ett fjirde-
dels hemman under Finspang, i Risinge i Ostergotland. Ar 1790 flyttade
han med familjen till Olstorp. Som konstnar och torpare kunde Hor-
berg fortsatta sin verksamhet bade i herrgardsmiljoer och i en rad kyr-
kor. Horberg hade en djup kénsla for bibeltexterna och han méalade mo-
tiven pa ett livligt och askadligt satt.

Den méngsidige tusenkonstniren Pehr Horberg fick manga be-
stallningar och han arbetade med altartavlor, etsningar, illustrationer,
malningar, trasnitt och viggbonader. Han var dven kompositor och
spelman. Motiven omfattade bilder ur béndernas liv, fantasier ur den
nordiska fornsagan, historiska motiv, portritt, men aven religiosa mo-
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tiv och stilleben. Bland annat méalade han 87 altartavlor till olika kyr-
kor, frimst i Ostergotlands lin. Samtida forfattare och konstnirer upp-
fattade Pehr Horberg som en genuin naturbegavning (Lindqvist & Ul-
1én 1998; Ullén, 1998).

I malningen Interior av en smalandsk bondstuga visar Pehr Horberg
1801 hur det har sett ut i manga hushall vid den hdr tiden. (Referens
Horberg.)

Pehr Horberg skildrade vardagen. Liksom allmogemalarna valde
han fritt bdde de kompositioner och de manér som passade for honom.
I malningen Interior av en smaldndsk bondstuga (1801) visar Horberg
hur det kan ha sett ut i manga hushall vid den har tiden. Det dunkla
rummet med alla manniskor framstar som en realistisk och saklig
skildring av en milj6 som sillan hade blivit avbildad tidigare i konsten.
Den hiar mélningen ar 27 x 39 cm och finns pa Nationalmuseum. Andra
exempel pa malningar som framstéller allmogens liv ar Dans kring
majstangen samt Julafton i en smalandsk bondstuga (1785).

Konstakademien

Ar 1791 skrev Pehr Horberg sin sjilvbiografi, Min lefwernes beskrif-
ning. Under 1800-talet blev sjalvbiografin utgiven i bokform, i flera be-
arbetningar, samt i smaskrifter och tidskriftsartiklar. Ar 1796 blev Pehr
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Horberg ledamot av Konstakademien och kunglig hovmalare. Sista ti-
den av sitt liv fick han en arlig pension av kronprins Karl Johan.

Pehr Horberg producerade fler an 500 malningar, 87 altartavlor,
ett par tusen teckningar, samt ett 100-tal gravyrer. Han ar represente-
rad i flera kyrkor och museer, bland annat i Goteborgs konstmuseum,
Lunds universitets historiska museum, Nationalmuseum i Stockholm,
Norrkdpings konstmuseum, Sméalands museum i Vixjd och Ostergot-
lands lansmuseum i Linkoping.

Familj

Pehr Horberg och hustrun Maria Eriksdotter (1745 — 1828) gifte sig
den 26 december 1769 i norra Sandsjo i Jonkoping. Under tiden 1772—
1776 bodde de i torpet Jonsbo, 1776—1790 bodde de i egen stuga under
gastgifvargarden Stabiack i Smaland. De fick tre soner. Familjen flyttade
till torpet Olstorp i Risinge férsamling i Ostergétland 1790.

Sonen Johan Horbergson och hans hustru Anna Carlsdotter flytta-
de in till Pehr och Maria i torpet Olstorp. Johan och Anna fick dottrar-
na Maja Katarina (1808) och Johanna (1810). I bérjan av 1800-talet
flyttade hela gruppen till Falla by i Hallestad i narheten. I Falla avled
Pehr Horberg den 24 januari 1816. Han blev 69 ar och elva manader
och blev begravd pa Risinge gamla kyrkogard. Hustrun Maria levde vi-
dare till den 29 mars 1828. Hon dog pa grund av alder och blev 82 ar
och tre manader (Arkiv Digital, 2017a).
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1800-talet

Hela 1800-talet var en tid med stora forandringar. Fran Europa emig-
rerade manga manniskor till Amerika. Tack vare freden, potatisen och
vaccinet fick de som var kvar i Sverige det successivt battre (Mansén,
2011; Strath, 2012). Det var en snabb utveckling av industrialismen. De
nya industrierna behévde arbetskraft och det blev en omfattande in-
flyttningen till staderna. Nya industrisamhallen viaxte fram med sar-
skilda bostader for arbetare. Hemmen fick belysning och mgjligheter
till uppvarmning.

Stilriktningar under 1800-talet

Det fanns manga stilar inom arkitektur, heminredning och konst under
1800-talet som Empire, Jugend och Nationalromantik. Det blev aven
en speciell och svensk allmogestil. Hotell, jairnvagsstationer och restau-
ranger hamtade inspiration fran gotiken, reniassansen och rokokon. De
fick benamningarna nygotik, nyrenassans och nyrokoko. Under 1800-
talet blev det vanligt med stilimitationer i billiga material.

Empir

Empir, eller empire, var en konststil som uppstod i Frankrike nar Na-
poleon I var kejsare (1804—1815). Empiren var en fortsiattning pa och
de forsta stegen mot en forenkling av nyklassicismen. Forebilderna for
empiren kom fran den romerska kejsartiden men dven fran den grekis-
ka konsten. Empiren pagick till 1840-talet.

Napoleons franska hovstil empiren kom till Sverige 1810 med den
nye tronfoljaren marskalken Bernadotte. Har kallas stilen ofta Karl Jo-
hanstil. Det var kontrastrika farger och morka, tunga mobler av ek med
forgyllda beslag. Under 1820-talet borjade man anvianda ljusa traslag
som alm och bjork med morka detaljer. Rosendals slott i Stockholm ar
ett exempel pa empirarkitektur i Sverige. I Sverige pagick empiren till
1850-talet.

67



Jugendstil

Mot slutet av 1800-taletet blev det stora motreaktioner mot imitatio-
ner. Med jugendstilen foljde mjuka, ljusa farger och rundade dekora-
tioner med inspiration fran blommor. Jugendstilen pagick under tiden
1890-1914.

Art nouveau, den nya konsten, var en internationell dekorativ stil
som uppstod i England i slutet av 1800-talet. Dar kallas den, liksom i
Italien och USA, for liberty. I Belgien och Frankrike kallas stilen for art
nouveau, vilket ar den allminna internationella benamningen. I Tysk-
land, Osterrike och de skandinaviska linderna talar man om jugendstil,
som ar mycket nara besldktad med art nouveau. Den nya konsten av-
brot den historiska stilkavalkad som lange dominerat inom séaval arki-
tektur, som konst och konsthantverk och dominerade den europeiska
kulturen i femton ar kring sekelskiftet 1900.

Den franske arkitekten Hector Guimard (1867—1942) var verksam i
Paris. Framfor allt ritade han villor och hyreshus i en personlig stil, Le
Style Guimard. Han blev Frankrikes framste foretradare for stilrikt-
ningen art nouveau. Guimard arbetade med en rik blandning av tegel,
keramik och sten som var kompletterad med boljande smidesjarn i bal-
kongracken och aven i trappracken. Hans byggnader fick en starkt or-
ganisk karaktar, tydligt inspirerad av vaxtvarlden. Guimard ritade alla
detaljer, anda ned till dorrhandtag och mébler.

Aven den spanske arkitekten Antoni Gaudi (1852—1926) var inspi-
rerad av stilriktningen art nouveau. Han var verksam i Barcelona. Ga-
udis arkitektur hor till det mest saregna i den moderna byggnadskons-
ten. I ornamentala element och konstruktiva grundformer soker Gaudi
sina forebilder i naturens organiska former. Gaudis storsta verk ar den
annu ej fardigstallda katedralen Sagrada Familia i Barcelona. Arbetet
med katedralen blev paborjat i nygotisk stil 1882. Gaudi overtog arbetet
i slutet av 1883 och han arbetade med katedralen adnda till sin dod 1926.
Han ersatte gradvis det gotiska formspraket med organiska former.
Detta kulminerade i fasader som liknar termitstackar.

Art nouveau fick stor betydelse aven for affischer. Affischerna hade
texter satta i tydlig typografi, abstrakta bilder och marginalillustratio-
ner i form av dekorativa monster och snirklande ornament, med ett
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formsprak som var lanat fran vaxtriket. Den skugglosa ornamentiken
svarade val mot tidens krav pa slagkraftiga bilder med starka visuella
effekter. Den tjeckiska konstnaren Alfons Maria Mucha (1860-1939)
blev har en av de mest framstaende. Han producerade bland annat de
forsta turistaffischerna med reklam for tagresor till de populdra bador-
terna i Frankrike. For art nouveaustilen var den viktigaste rorelsen
inom affischkonsten framat sekelskiftet 1900. I affischer som ar utfoérda
i art nouveaustil sa overvager estetiska aspekter. Budskapet ar dirmed
inte presenterat pa ett lika skarpt och tydligt sitt som hos de stora af-
fischkonstnarerna Jules Chéret (1836—1932) och Henri de Toulouse-
Lautrec (1864—1901). Liksom Henri de Toulouse-Lautrec hamtade
manga av jugendkonstnirerna inspiration i japanska trasnitt. Inom art
nouveau overvager emellertid estetiska aspekter. (Se vidare min bok
Ord, bild och form — pionjdrer med nya idéer.)

Nationalromantik

Redan under romantiken fanns inslag av nationalism och starka kans-
lor for nationalstaten. Detta gillde framst inom litteratur och musik. De
klassicistiska idealen var starka inom arkitektur och konst. Har kom in-
slag av nationalism vid mitten av 1800-talet.

Under slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet viaxte national-
romantiken fram som en estetisk och intellektuell rorelse i de flesta
lander i Europa. Det var en debatt dels om imitation kontra dkthet, och
dels om vad som utgjorde en nationell karaktir. Nationalromantiken
omfattade de konstnarliga uttrycken for nationalismen och blev en na-
tionalistisk gren av romantiken. Man hyllade landsbygd och natur,
samt den egna staten. Under den nationalromantiska perioden i Sveri-
ge tillkom bade Nationalmuseum och Skansen i Stockholm.

Inom musiken registrerade man ballader och folkvisor. Flera sang-
er beskriver den egna statens landsbygd och natur. Manga klassiska
kompositorer hanvisade till "nationens musikaliska sjal”. Det giller till
exempel nationalsanger. Ar 1844 skrev diktaren och folkminnesforska-
ren Richard Dybeck (1811—1877) texten till den svenska nationalsang-
en, Du gamla, du fria. Musiken tog han fran en svensk folkvisa. Till
skillnad frdn méanga andra nationalsanger vilar Du gamla, du fria en-
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bart pa traditionen. Sdngen har aldrig blivit officiellt antagen som na-
tionalsang genom ett politiskt beslut.

Inom svensk litteratur brukar man anvanda begreppet national-
romantik dels for en period under borjan av 1800-talet, och dels for en
period under slutet av 1800-talet. Skalden och kulturpersonligheten
Esaias Tegnér (1782—1846) far representera den forsta perioden med
diktverket Frithiofs saga fran 1825. Forfattaren och poeten Verner von
Heidenstam (1859—1940) far representera den andra perioden med
sangen Sverige fran 1899.

Man brukar hiarleda maleriet under nationalromantiken till Diis-
seldorfskolan. Hit hor den historieromantiska malaren Simon Marcus
Larsson (1825—1864) och landskapsmalaren Alfred Wahlberg (1834—
1906). Den sena nationalromantikens moérka och tunga karaktar var
samtidig med jugendstilens ljusa farger. En av viara mest beromda
svenska konstnarer Carl Larsson (1853—1919) och 6vriga konstnirer
inom Konstnarsforbundet arbetade med en mer internationellt praglad
stil och var i opposition mot de nationalromantiska konstniarerna. Men
aven dessa malare forde in nationalistiska tankegéngar i sin konst. Van-
liga motiv ar arbetande bonder, bilder av hemmet, samt det svenska
landskapet med granar och tallar.

Obligatorisk folkskola

Efter beslutet 1842 om allmén folkskola i Sverige blev flera sammanfat-
tande, tunna och amnesbegriansade laro- och lasebocker publicerade.
En popular bok var Ldasebok i naturldran for Sweriges allmoge (1852)
av Nils Johan Berlin. Boken blev tryckt i nio upplagor och 150 000 ex-
emplar.

Med hjalp av bilder gar det att visa och askadliggora begrepp och
fenomen som kan vara svara att forklara enbart med hjalp av ord. Re-
dan den lilla boken ”Bilder — ABC-bok”, som blev utgiven i Stockholm
1847 av Johan Beckman hade bade text och bilder.

Ldsebok fér folkskolan
Ar 1862 bildade de svenska folkskoleinspektdrerna en lisebokskommit-

té. Denna kommitté foreslog att staten skulle stodja utgivningen av en
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ny nationell, normerande och amnesoverskridande lasebok for folksko-
lan. Ar 1868 gav P. A. Norstedt & Soners forlag i Stockholm ut Léisebok
for folkskolan.

Boken omfattade 564 sidor med lasning i blandade &mnen med bi-
drag av manga av den tidens framsta forfattare. Laseboken var illustre-
rad med trettio bilder, flera av dessa visade svenska djur. Bilder i boken
blev dven publicerade som planscher. Det har var den forsta icke-
religiosa bok som blev spridd i hela landet. For det subventionerade
priset av 75 ore per styck saldes snart den forsta upplagan med 25 000
exemplar. Sen foljde ytterligare sju framgangsrika upplagor av boken.

Manga kulturpersoner och pedagoger kinde emellertid att den ni-
onde upplagan var helt fordldrad redan néar den blev tryckt (1890—
1892). Laseboken hade en konservativ syn pa skolan. Den riktade sig
inte till barnens egna erfarenheter och den stimulerade inte deras fan-
tasi. Forfattarinnan, pedagogen och kvinnosaksideologen Ellen Key
(1849—1926) betecknade boken som en "nationalolycka”.

Under mitten och slutet av 1800-talet innebar laroboken en stor
forandring i skolan. Det som lararen sade och det som stod i liroboken
var all tillgdnglig information for eleverna (Siljo 2000, s. 221-222). 1
den miljon innebar laroboken ingenting mindre &n en revolution. Ge-
nom historien har liromedel varit ett av de satt som staten haft for att
effektivt kunna styra skolan och dstadkomma en enhetlig och likvardig
skola i hela landet.

Tidiga skolplanscher

Nir folkskolan blev obligatorisk i Sverige ar 1842 foljde en intensiv de-
batt i skolfragor mellan en del forskare, pedagoger och politiker. Man
menade att bilderna skulle na eleverna pa ett emotionellt och dirmed
djupare plan. Under den forsta halvan av 1800-talet hade de flesta bar-
nen i Sverige bara kontakt med psalmboken, katekesen och bibeln.

De tidigaste undervisningsbilderna utkom fréan och med 1820-talet.
Motiven i de har undervisningsbilderna 6verensstimde med den tradi-
tionella kyrkliga konsten, med sin inspiration fran bibeln. Det var en
tydlig anknytning till kyrkan och till kristendomsundervisningen. Tidigt
fanns det aven ABC-tavlor och raknetavlor.
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Fran 1840- talet fram till sekelskiftet 1900 blev budskapen i skol-
planscherna forandrade fran att vara komplicerade och subtila till att
bli instruktiva och okomplicerade. Manga skolplanscher hade texter,
antingen i form av separata lararinstruktioner, eller som utrymme i de
vanliga lasebockerna.

Norstedts blev dominerande nir det giller utgivning av skolplan-
scher i Sverige. Flera av bilderna fran Ldsebok for folkskolan blev aven
publicerade som planscher i stora format. Brehms bok Djurens liv kom
ut 1864—1869. Den var rikt illustrerad av den tyske naturmalaren Fri-
edrich Specht (1839—1909) och ronte stor uppmarksamhet. Manga av
bilderna pa planscherna ar berattande och mycket detaljrika.
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Skolplanschen Elefant dr producerad i Tyskland i slutet av 1800-talet
och den var distribuerad i Sverige av Frans Svanstrom & Co i Stock-
holm. Planschen, som dr 80 x 105 cm, dr en av de tidigaste farglito-
grafierna inom kategorin skolplanscher. (Eget foto.)

11878 ars Normalplan for undervisning i folkskolor och smasko-
lor inforde man Askddningsévningar, vilket fick ett mycket stort infly-
tande pa undervisningen (Jonsson, 2006, s. 96 f). Arbete med praktis-
ka dskadningsovningar minskade den tidigare dominansen som texten
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hade haft. Skolplanscherna slog igenom med hjalp dels av nya tryckme-
toder och dels av statliga subventioner. Vid sekelskiftet 1900 fick de en
allméan spridning i folkskolor runt om i hela landet. Perioden 1878—
1919 var en mycket expansiv tid for anvindningen av skolplanscher i
Sverige. Nu kom alla barn i kontakt med bilder i bocker och planscher.
En del av skolplanscherna fanns dven som sma klistermarken som bar-
nen fick klistra in i sina arbetsbocker.

Marcus Larsson

Numera ar Simon Marcus Larsson (1825—1864) ofta betraktad som en
nationalromantisk landskapsmalare som skildrade naturens obandiga
krafter pa ett mycket dramatiskt och realistiskt sitt. Under sin levnad
var det manga som betraktade honom som ett geni. Han blev en av vara
storsta landskaps- och marinmaélare och han har till stor del praglat var
allminna bild av hur ett malargeni lever (von Malmborg, 1977-1979;
Holkers, 2001).

Tidiga &r

Marcus Larson foddes pa girden Lilla Orsitter i Atvids forsamling den
5 januari 1825 i Atvidaberg i Ostergétland. Hans fordldrar var hem-
mansigaren och rusthéllaren Arvid Larsson (1785—1841) och Eva So-
phia Fridman (1792-). Arvid och Eva Sophia fick tio barn, fem dottrar
och fem soner (Arkiv Digital, 2015b).

Marcus Larson gick i skola i Linkoping under aren 1835—1839. I
skolan uppmarksammade teckningsliararen hans konstnarliga anlag
och han fick premium i teckning 1837. Som 16-aring blev han volontar
vid Smalands husarer.

Nar fadern dog 1841 salde familjen garden. Marcus blev tvungen
att forsorja sig sjalv och han flyttade darfor till Stockholm 1842. Dar
utbildade han sig till sadelmakargesill och han fick sitt gesallbrev 1846.

Marcus Larson var duktig att teckna och han boérjade studera vid
Konstakademien under ar 1846. Efter en utstillning 1848, med en stu-
die av en ek i en detaljerad och noggrann realism, fick han anstéllning
som vikarierande teckningslirare i Helsingborg for varterminen 1849.
Han mélade landskap och hamnbilder. Flera av hans tidiga verk visar
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maéanskensscener, som ar influerade av den romantiska mélaren Carl
Johan Fahlcrantz (1774—1861). Till en borjan var Fahlcrantz mycket
kritisk och menade att Marcus Larsons tradrotter och stubbar sag ut
som grodor och ormar.

Under den har tiden tog Marcus Larson aven lektioner i Kopen-
hamn hos marinmalaren Vilhelm Melbye (1824—-1882). Dar larde han
sig att méla sjomotiv och avbilda vagor och alla skiftningar i vattnet i en
personlig stil. Tillbaka i Stockholm fick han kontakt med konstnéarerna
(1823—1896) Per Wilhelm Cedergren och Kilian Zoll (1818—1860).
Marcus Larsson fick sitt genombrott vid skolans utstéllning varen 1850.

Ledamot i Konstakademien

Under tiden vid Konstakademien blev Marcus Larson mycket inspire-
rad av en utstidllning med norskt maleri 1850. Med hjilp av ett stipen-
dium fran kungafamiljen reste Marcus Larson under sommaren 1850
till Norge och Gudbrandsdalen for att studera det norska landskapet
med fjall och vattenfall. Han besokte dven Oslo innan han aterviande till
Stockholm med en rad skisser. Resan vidgade Larssons motivkrets till
att aven omfatta dramatiska, vildmarksromantiska motiv, som forsar
och vattenfall.

Den 19 mars 1851 tilldelade Konstakademien Marcus Larson den
Kungliga Medaljen for hans marin- och landskapsmalningar. Han fick
tillstand att, pa egen bekostnad, medfélja korvetten Lagerbjelke fran
Karlskrona p4 kryssningar i Ostersjon under sommaren. Ett antal akva-
reller och teckningar ar bevarade i Norrkopings museum. Prins Oscar
var befialhavare pa korvetten. Genom prinsen fick Marcus Larsson flera
bestallningar av kungahuset. Dessa malningar finns i Stockholms slott.

Marcus Larson var en av de forsta malarna som anviande fotografi-
er som inspiration och underlag for sina malningar. Genom att kombi-
nera flera olika fotografier kunde han skapa ideala landskap.

Dusseldorfskolan

Diisseldorfskolan, eller "malarna i Diisseldorf”, ar en sammanfattande
benamning pa de olika inriktningar inom konsten som utgick fran
verksamheten vid akademin i Diisseldorf ungefar under perioden
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1830-1870. Gemensamt for Diisseldorfmalarna var att de valde natio-
nalromantiska och sentimentala motiv. Det ar vanligt med detaljerade
och noga atergivna dramatiska landskapsmalningar. Motiven kan visa
stora fjallvidder, dalar dar vatten i virvlande forsar overgar i vattenfall,
eller stormpiskade hav som kastar vagor langt upp pa land. Manga mo-
tiv visade hav med flammande solnedgéngar, eller ménsken over havet.

Det var dven vanligt med motiv som idealiserade och romantisera-
de allmogens liv pa landsbygden. Akademin i Diisseldorf blev interna-
tionellt kand. Det kom konstnarer fran Ryssland, Skandinavien och
USA som ville lara sig den nya typen av landskapsmaleri. Fler dn tjugo
svenska konstnirer tog intryck av maleriet i Diisseldorf. Exempel ar Ki-
lian Zoll (1818—1860), Bengt Nordenberg (1822—1902), Marcus Larson
(1825-1864) och Carl d'Unker (1828-1866).

Marcus Larsson studerade i Diisseldorf under tiden 1852-1855.
Dar samarbetade han med Kilian Zoll i flera malningar. Marcus Lars-
son malade ett antal dramatiska havsmotiv och Kilian Zoll komplette-
rade med méanniskor. Ar 1853 slog de igenom med méalningen Skepps-
brott vid svenska kusten.

Ar 1854 fick han Konstakademiens resestipendium under tre &r.
Ett krav var att skulle studera i Paris under ett ar och aterstaende tid i
Italien. I juli 55 reste han fran Diisseldorf till Paris. Dar dgnade han sig
at ett hektiskt nojesliv, hart arbete och studier. Han fick fina recensio-
ner i pressen, men det hoga tempot tarde pa hans hilsa.

I Paris tog han starkt intryck av fransméannens friare sitt att mala.
Dar viackte han uppseende 1856 med malningen Landskap i Smdland
(nu p& Nationalmuseum) och Fregatten Norrképing i Oresund. Mar-
cus Larsson ar dven representerad vid Goteborgs konstmuseum och
Norrkopings museum.

I oktober 1856 lamnade Marcus Larsson Frankrike och atervinde
over Diisseldorf och Berlin till Sthlm for ett kort besok. Detta stred mot
bestimmelserna for stipendiet. I november dtervande han till Diissel-
dorf. Dar skissade han, julafton 1856, pa ett motiv med ett skeppsbrott i
solnedgéngen utanfor kusten i Bohuslan. Eftersom hans egen ateljé var
for alldeles liten for den tankta tavlan hyrde han sitt favoritcafé under
tva veckor. Dar spande han upp en duk som var 300 centimeter hog
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och 540 centimeter bred. Med hjilp av unga medarbetare var tavlan
klar efter tio dagar. Tavlan, Storm vid Bohusldndska kusten, blev ut-
stalld 1857 i Diisseldorf, och senare i K6ln, Berlin, Paris och Stockholm.
Nar han kom tillbaka till Stockholm blev han invald som ledamot i
Konstakademien 1857. Han kom aldrig ivag till Italien.

Bilden visar oljemdlningen Branningar och skeppsbrott vid Bohus-
lanska kusten (1856), 117 x 166 cm. (Referens Larson, M.)

En egen mélarskola

Under mitten av 1800-talet fick borgerskapet runt om i Europa alltmer
pengar att rora sig med. Ett vixande valstind medforde att alltfler
manniskor garna utsmyckade sina hem med valgjorda mélningar. Det
uppstod en ny marknad och det blev darmed lattare for manga malare
att sdlja sina verk.

Marcus Larson planerade att starta en mélarskola for landskaps-
malning i Stockholm. Staden gav honom emellertid inte det stod han
behovde. Darfor startade han 1858 skolan i Sméaland i samarbete med
en av sina broder. Det kuperade, mystiska och vildvuxna skogslandska-
pet i Karlstorp var motiv i manga av hans tavlor. Han byggde skolan pa
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en hojd med utsikt 6ver fem kyrkor och fem sjoar. Hos ortsbefolkning-
en blev han kiand som ”den galne hovmalaren”.

Marcus Larson ateranviande flera av sina motiv i nya mélningar. I
februari 1859 besokte han en utstillning i Lund. Som tack for det goda
mottagande han fick lovade han att skinka studentkaren en stor tavla,
som han skulle mala pa tio timmar. Under tiden 9—10 februari malade
han, under fem timmar per dag, en stor replik av motivet Brinnande
dangbadt. Den stora publiken blev underhéllen med sang och vin. Vid fle-
ra andra tillfillen méalade han pa liknande satt infor publik. Det gjorde
att han blev beromd och hyllad som ett geni.

Hela det oforsakrade huset med hans ateljé brann ned till grunden
den 2 maj 1859. Marcus Larson forsokte att bygga upp ett nytt hus,
men han lyckades inte ordna med tillracklig finansiering. Arbetet blev
aldrig slutfort.

London

Efter en resa till Finland 1860—-1861 fortsatte Marcus Larsson till Sankt
Petersburg. Den 28 september 1861 blev han hedersledamot i den ryska
Kejserliga akademien. Han stannade i Sankt Petersburg ett ar och reste
sedan till London 1862 for att delta i varldsutstillningen. Marcus Lars-

son deltog med manga malningar vid invigningen av The Scandinavian

Gallery of Fine Arts i London i april 1863.

Anda sedan 1850 hade Marcus Larsson haft liitt att silja sina verk.
Tidvis fick han in mycket pengar, men han levde ett hart liv med manga
fester. Pengarna forsvann fort. I London forsokte han sélja sina mal-
ningar ute pa gatorna.

Marcus Larsson hade tuberkulos och han tog inte hand om sin hil-
sa. I London blev han samre och avled dir den 26 januari 1864. Da var
han bara 39 ar gammal. Han blev begravd dar den 1 februari. I London
forsvann hans storsta tavla, Storm vid Bohusldndska kusten.

Familj

Den 15 jan 1852 gifte Marcus Larson sig med Adéle Amalia Johanna
Roos (1827—-1904). Hon var fodd i Vadstena. De reste till Diisseldorf
under hosten 1852. Aktenskapet varade till vren 1859.
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Ar 1861 fick Marcus Larsson en son med Carolina Hammarlund,
som arbetade i familjen. Aven sonen Carl Robert Marcus Larsson
(1861-1936) blev malare.

Alfred Wahlberg

Den svenske landskapsmalaren Alfred Wahlberg (1834—1906) hade
forkarlek for drommande, lyriska, musikaliska och romantiska stam-
ningar och mélade med poetisk kianslighet. Han méalade gyllene afton-
stamningar, manskenets spel av ljus och toner, och han skildrade
svensk landsbygd med sjoar, skogar och dngar mitt pa dagen. Han dyr-
kade naturen och han sokte efter skonheten. Mot slutet av sitt liv 1am-
nade Wahlberg den nationalromantiska stilen och narmade sig impres-
sionisterna.

Tidiga &r

Herman Alfred Leonard Wahlberg foddes den 13 februari 1834 i Stock-
holm. Hans far var yrkesmalare och hans mor var dotter till en italiensk
bildhuggare. Som gosse var han regementstrumslagare, darefter spela-
de han klarinett. Alfred Wahlberg visade tidigt musikaliska anlag och
blev elev vid Musikakademin. Dar studerade han klarinett- och piano-
spelning. For att kunna forsorja sig gav han pianolektioner.

Under nagot ar tecknade han i Konstakademiens principskola. Han
blev emellertid aldrig elev vid akademien. Han kunde inte bekosta en
akademisk undervisning. Han fick sin forsta handledning i malarkons-
ten av en kopman som sjialv malade.

Dusseldorf

Alfred Wahlberg mélade sma landskap och bestamde sig for att bli ma-
lare ”p4 riktigt”. Ar 1856 sélde han en liten tavla till Konstforeningen.
Foljande ar flyttade han till Diisseldorf. Dar malade han flera tavlor
som han salde dels i Tyskland och dels till Konstforeningen i Stock-
holm. I Diisseldorf malade han bland annat tavlan Solnedgang i Bohus-
lan. I Diisseldorf var han en kort tid elev hos den norske méalaren Hans
Fredrik Gude (1825-1903), som var professor vid Diisseldorfs konst-
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akademi under perioden 1854—1862. Men Alfred Wahlberg malade
mest pa egen hand.

Ar 1858 deltog han forsta gingen i en svenska konstakademiens ut-
stillning. Ett av hans arbeten fran Diisseldorf ar ett svenskt vinterland-
skap (1861). Det ar en skogsinterior som bildar en bakgrund till en livlig
scen fran en bjornjakt som malaren Josef Wilhelm Wallander (1821—
1888) har malat. Nationalmuseum kopte tavlan 1863.

Stockholm

Efter en studieresa i Holland och Belgien dtervande han till Stockholm
1862 som en ansedd landskapsmalare. Han stannade sedan nagra ar i
Sverige. I Stockholm malade han bland annat motivet Storm pd hol-
landska kusten (1863), Borgruinen Niedeck vid Rhen (1863) som finns
i Uppsala museum, samt Skogsparti fran Sdro (1865) i Goteborgs mu-
seum.

Bilden visar Alfred Wahlbergs oljemalning Vallflickans vilostund
(1875-1878), 123 x 180 cm. (Referens Wahlberg.)

Ar 1866 deltog han med fyra tavlor i den skandinaviska utstill-
ningen. En av dessa var det stora och praktfulla malningen Svenskt in-
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sjolandskap fran Kolmarden. Staten kopte tavlan, som nu finns i Na-
tionalmuseum. Den har mélningen markerar hojdpunkten av hans tidi-
gare verksamhet.

Ar 1866 blev Alfred Wahlberg #ven ledamot av den svenska konst-
akademien. Ar 1880 blev han utndmnd till vice professor utan tjanst-
skyldighet. Aret efter Wahlbergs déd, 1907, anordnade Konstakademi-
en en minnesutstillning med hans arbeten. Utstillningen blev sedan
flyttad till Goteborg. Ar 1913 reste Konstakademien och hans vinner en
minnesvird pa Orebro kyrkogard.

Paris

Ar 1866 flyttade Wahlberg till Paris pa en direkt uppmaning av kung
Karl XV. Féljande ar, 1877, stillde han ut sin Kolmardstavla pa den vik-
tiga Salongen i Paris. Tavlan ronte emellertid inte nagon storre upp-
marksamhet vid utstallningen. Den franska landskapskonsten stravade
efter helt andra mal 4n det nu "féradldrade” Diisseldorfmaleriet. Fri-
luftsmalarna i Frankrike atergav girna stillheten i den ororda skogen
och bondebefolkningens stravsamma arbete.

Alfred Wahlberg gick snabbt over till den moderna franska stilen
med realistiska motiv, som ger uttryck at konstnarens personliga kans-
lor infor naturen. Ar 1868 stillde han ut tva dukar pa Salongen. Ett mo-
tiv visade ett lyriskt mansken 6ver Fjillbacka och det andra en stim-
ningsfull solnedgang i Bohuslan, nu pa Nationalmuseum. Han fick me-
daljer vid Salongen bade 1870 och 1872. Tavlorna ar mélade pa ett fyl-
ligt, kraftigt och sdkert satt. Vid varldsutstallningen 1878 fick Alfred
Wabhlberg forsta klassens medalj. Oférstaende kritiker klagade pa att
hans malningar var suddiga, samtidigt som unga maélare fann inspira-
tion till en radikal fornyelse av landskapsmaleriet.

Alfred Wahlberg introducerade friluftsmaleriet i Sverige. Nastan
varje sommar gjorde han studieresor i olika delar av Sverige. Han reste
och arbetade i Bohuslan, Halland, Skane, Stockholms skargard och
Varmland. Wahlberg malade manga manskensbilder fran Fjallbacka i
Bohuslin. Ar 1881 nddde Wahlberg en hgjdpunkt med sin manskens-
konst. D4 mélade han den stora och beromda tavlan "Fjillbacka i mén-
sken”. Den stillde han ut samma ar pa Salongen. Dar viackte den stort
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uppseende. Alfred Wahlberg mélade bade franska och svenska land-
skapsmalningar med en skimrande regnbagskolorit.

M8nga museer

Alfred Wahlberg ar representerad vid manga olika museer, som Natio-
nalmuseum i Stockholm, G6teborgs museum, Helsingfors, Képen-
hamns konstmuseum, samt i flera stadsmuseer runt om i Sverige. Han
ir Aven representerad vid Konstakademien och Stockholms slott. At-
skilliga tavlor blev inkopta av ledande konsthandlare. Wahlbergs bilder
blev spridda over viarlden. En del hamnade i Europa, men de flesta kom
till Amerika.

Familj
Alfred Wahlberg och hans hustru fick sonen Gaston René Wahlberg
(1875-1956) i Frankrike. Sonen blev en svensk naturliakare och kompo-
sitor av populdrmusik. Alfred Wahlbergs sonson Arne Wahlberg (1905—
1987) blev en kiand fotograf med verksamhet i Stockholm. Arne Wahl-
berg studerade portrattfotografi i Dresden i Tyskland 1931. Efter kriget
reste han i England och Frankrike 1948. Arne Wahlberg var huvudleve-
rantor av fotografier till den svenska utstillningen i Bryssel 1935 och i
New York 1939. Han blev en av Sveriges ledande foremalsfotografer.
Landskapsmalaren Alfred Wahlberg avled den 4 oktober 1906 i
Tranas vattenkuranstalt i Jonkopings lan (Arkiv Digital (2015¢). Dods-
orsaken var akut enterit, det vill siga tarminflammation. Han blev se-
dan begravd den 10 oktober i Nikolai férsamling i Orebro. Han var d&
ankling. Alfred Wahlberg blev 72 ar.
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Carl Larsson

En av Sveriges mest betydelsefulla akvarellmalare ar Carl Olof Larsson
(1853—1919). Han ar vilkand for sina akvareller av ett idylliskt familje-
liv i Sundborn i Dalarna. Carl Larsson ar en av de mest berémda svens-
ka konstnirerna och han ar kanske den mest folkkire. Han ar represen-
terad pa ett flertal museer runt om i varlden.

Ungdom och studier

Carl Larsson foddes vid Prastgatan 78 i Gamla Stan i Stockholm. Stads-
delen var priglad av fattigdom och trangsel. Fadern, Olof Larsson, var
en inflyttad diversearbetare med ett hiftigt temperament. Modern, Jo-
hanna Stahberg, forsorjde familjen som tvatterska. Under slutet av
1850-talet flyttade familjen till Ladugirdslandet (nuvarande Oster-
malm). Nar koleran drabbade Stockholm 1866 dog ménga av grannar-
na. Carl fick bidra till forsorjningen. Han hjilpte modern med tvatten,
hogg ved och skottade sno.

Konstakademien

Som trettonaring blev Carl Larsson uppmanad av sin larare att soka till
Konstakademien som elev. Han blev antagen vid principskolan 1869.
Efter tre &r blev han uppflyttad till antikskolan. Ar 1876 fick han flytta
upp till modellskolan. Samma ar blev han belonad med kunglig medalj
for en storslagen historiemalning.

Under aren vid akademien forsorjde Carl Larsson bade sig sjalv och
delvis sina foraldrar. Forst arbetade han som retuschor vid en fotofir-
ma. Sedan arbetade han som tecknare bland annat at skimttidningen
Kasper. Under studietiden hade Carl Larsson dessutom ett forhallande
med Vilhelmina Holmgren, som ocksa var elev vid akademien. Carl och
Vilhelmina fick tva barn, men inget av dem 6verlevde spadbarnstiden.
Modern dog sjilv i samband med den sista forlossningen.

Fram till och med 1900-talet var det praxis med kopiering inom
malarskolor runt om i Europa. Manga protesterade dock mot detta.
Carl Larsson skriver till exempel i sin sjalvbiografi (Larsson, 1931): "Na
kopiering har jag alltid foraktat, sdsom nagot otillborligt och osjalv-
standigt.” Minskningen av den formella undervisningen har gjort att
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manga konstnarer méste soka sig fram pa egen hand. John Wilkinson
menar att larlingssystemet under malarkonstens aldre historia gav de
blivande méalarna bade den speciella ateljéns stil och god teknisk far-
dighet (Wilkinson, 1998, s. 42). Kopiering av tidigare arbeten var det
basta sattet att dels bli en skicklig hantverkare och dels erhélla ett till-
rackligt tekniskt kunnande.

Efter utbildningen vid Konstakademien arbetade Carl Larsson med
att illustrera bocker, dagstidningar och tidskrifter.

Studier i Paris

Carl Larsson sokte resestipendium fran Konstakademien for att studera
vidare i Paris, men han fick avslag. I april 1877 reste han dnda till Paris
for att dar sla igenom pa den beromda konstutstillningen Salongen,
vilket var en forutsiattning for framgang i det franska konstlivet. Men
pengarna rackte inte 1angt. Under hosten och vintern var han plagad av
svalt och allvarliga tankar pa sjalvmord (Soderholm, 2008).

Carl Larsson atervinda till Sverige 1878 och fick olika uppdrag som
illustrator. Ar 1880 reste han igen till Paris for att méla. Han reste fram
och tillbaka mellan Stockholm och Paris. Ar 1881 tog han sig uppdra-
get att illustrera Strindbergs verk Svenska folket. Under 1880-talet var
det manga svenska konstnarer som reste till Paris for att utvecklas som
malare, for att sla igenom pa Salongen och for att fa silja sina arbeten.

Grez-sur-Loing
Nar Carl Larsson varen 1882 ater blev refuserad av Salongen insjukna-
de han i sin ateljé. Han var bade undernard och uppgiven. Hans gode
van malaren Karl Nordstrom tog med sig Carl Larsson till ett pensionat
och den friska luften i Grez-sur-Loing, sju mil soder om Paris. Den idyl-
liska byn var en samlingspunkt for mélare fran Europa, Japan och USA.
Stadsmanniskan Carl Larsson levde upp i den lantliga och rofyllda
miljon. Han tyckte om landsbygden och bonderna var villiga modeller.
Den snabba akvarelltekniken passade honom bra. Hans studier av ljus
och atmosfar resulterade i en rad finstimda akvareller i ljusa latta far-
ger med vardagliga motiv. Carl Larsson utvecklade en egen stil.
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I Grez traffade den 29-arige Carl Larsson den 23-driga malarinnan
Karin Bergoo, som befann sig i Grez for att mala landskap under som-
maren. De forlovade sig i september 1882.

I Grez mélade Carl Larsson nédgra av sina finaste landskapsbilder
(Holkers, 2001, s. 174). Under varen 1883 blev de bdda malningarna
Oktober och November antagna av Salongen i Paris och Carl Larsson
fick medalj. Det blev Carl Larssons genombrott. Konstsamlaren Pontus
Fiirstenberg i Goteborg kopte de stora akvarellmélningarna utan att ha
sett dem. Carl Larsson och Karin Bergoo aterviande till Sverige.

I juni 1883 gifte sig Carl och Karin. De aterviande till Grez. Dar fod-
des dottern Suzanne foljande sommar. I sin sjalvbiografi Jag hivdade
Carl Larsson senare att vistelsen i Grez var en livsavgorande vindpunkt
for honom.

Opponenterna

Tillsammans med Ernst Josephson stod Carl Larsson i spetsen for Op-
ponenterna, en rorelse med 84 konstnéarer som oppet kritiserade och
revolterade mot Konstakademiens forlegade undervisningsmetoder.
Opponenterna ordnade tva egna utstallningar. Eftersom Konstakade-
mien inte svarade pa reformkraven bildade Opponenterna Konstndrs-
forbundet ar 1886. Carl Larsson blev med i styrelsen for en tid. Samti-
digt blev det ekonomiska laget battre i Sverige och ménga unga konst-
narer flyttade hem igen. En ny hogkonjunktur ledde till fler bestall-
ningar.

Under tiden 1885—1888 mélade Carl Larsson friluftsstudier. Ar
1886 accepterade Carl Larsson att bli forestdndare for Valands konst-
skola i Goteborg. Har kunde Carl Larsson arbeta enligt Opponentrorel-
sens nya undervisningsmetoder, det vill saga méaleri med levande mo-
dell. Han arbetade i Goteborg till 1891 da han flyttade tillbaka till
Stockholm.

Konstsamlaren Pontus Fiirstenberg byggde ett palats vid Brunns-
parken i Goteborg och Carl Larsson fick i uppdrag att méla tre monu-
mentalmélningar i galleriet pa den Oversta vaningen. Malningarna vi-
sade utvecklingen av konsten. Carl och Karin lamnade sina tva barn till
barnens mormor och morfar. Under ett ar utforde Carl Fiirstenbergs
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malningarna i Paris. Dessa var sedan med pa den stora varldsutstall-
ningen i Paris 1889.

Art nouveau

Under 1890-talet borjade arkitekter, malare och skulptorer formge
glas, keramik och mobler med inspiration fran Arts and Crafts-rorelsen
i England. Méanga ritade egna mobler och textilier till sina egna bosta-
der. Det gillde Carl och Karin Larsson och dven deras niara vian Anders
Zorn, som bodde i Mora.

Fran 1890-talet blev Carl Larssons satt att mala alltmer kraftfullt
linjar med betonade konturer. Stilen gjorde det majligt att aterge moti-
vens alla detaljer och samtidigt ge bilderna en stiliserad och ornamen-
tal karaktar. Det ar uppenbart att Carl Larsson var inspirerad av linje-
stilen i Art nouveau och i japanska trasnitt, men han var dven inspire-
rad av italienska ungrenassansmalare och den svenska folkkonsten
(Gunnarsson 1992a, s. 51). Carl Larsson blev en av Nordens framsta il-
lustratorer och gjorde senare dven stora fresker och monumentala mal-
ningar.

Vid sekelskiftet stod konstnarerna Carl Larssons, Bruno Liljefors
och Anders Zorn pa toppen av sin forméaga. De fortsatte att dominera
det etablerade samhallets konstsyn langt in pa 1900-talet (Holkers,
2001, S. 219).

Sjalvbiografi

I sin sjalvbiografi Jag skildrar Carl Larsson sin dystra barndom, sin
stormiga uppvaxt, sin fattiga tid i Paris, och sin harda kamp for att eta-
blera sig som konstnar och sin konfliktfyllda konstnarsbana. Boken ar
mycket personligt hédllen och beskriver manga samtida personligheter.
Carl Larsson blev fardig med manuskriptet kort fére sin dod 1919. Av
hansyn till omgivningen ville ingen publicera boken forran 1931, tre ar
efter hustruns bortgang. Inte ens da kunde man ta med hela original-
texten. Forst 1969 blev den fullstandiga texten publicerad. Boken ger
lasaren bilden av en betydligt mer sammansatt personlighet d4n vad som
hade varit kant tidigare.
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Karin Bergoo Larsson

Karin Bergoo (1859—1928) var fodd i Orebro. Hon vixte upp i Halls-
berg. Dar var hennes far Adolf Bergdo en framgangsrik jarnhandlare.
Karin Bergoo visade tidigt konstnarliga anlag och studerade vid Konst-
akademien i Stockholm. Ar 1882 reste Karin till den skandinaviska
konstnarskolonin i Grez-sur-Loing i Frankrike. Dar blev hon foralskad i
Carl Larsson.

Slutade att mala

Karin och Carl gifte sig 1883. Da hade Karin dgnat mer an tio ar at sin
konstnarliga utbildning. Men tidens konsrollsordning gjorde det extra
svart for kvinnliga konstnarer. Manga slutade mer eller mindre helt
med sin konstnarliga verksamhet nar de bildade familj. Karin Larsson
horde till dem som slutade att méla.

Karin Larsson fodde sina atta barn pa flera olika platser: Suzanne
1884 i Grez i Frankrike; Ulf 1887 i Goteborg; Robert Pontus 1888 i Pa-
ris; Elisabet (Lisbeth) 1891 i Stockholm; Birgitta (Brita) 1893 i Mar-
strand; Matts 1894 i Stockholm; Kristina (Kersti) 1896 i Stockholm;
samt Esbjorn 1900 i Stockholm. Sonen Matts var fodd i nov 1894 och
han dog redan i januari 1895. Sonen Ulf dog i april 1905 d& han var 18
ar.

Ar 1888 fick Karin och Carl Larsson garden Lilla Hyttnis i Sund-
borns socken nira Falun i Dalarna i present av Karins far. Till en borjan
fungerade garden som sommarbostad. Sd smaningom fick Carl och Ka-
rin rad att bygga om huset och inreda det till en permanent bostad med
ateljé. Huset var fardigt 1891, men sen fortsatte man med komplette-
ringar och Andringar dnda fram till 1912. Ar 1901 limnade familjen
Stockholm och bosatte sig permanent i Lilla Hyttnas. Carl Larsson ar
kanske mest kiand for sina bilder av familjelivet i Sundborn. Livet i
Sundborn och den viaxande familjen blev hans framsta killa till inspira-
tion och motiv. Efterhand kopte Carl Larsson flera narliggande fastig-
heter.

Enligt kyrkbockerna for Sundborn for tiden 1886—1925 var Karl
Olof Larsson med familj skriven under en stor del av tiden pa garden
Hyttnas i Sundbornsby (Arkiv Digital, 2015d). Karl Olof Larsson var
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omsom skriven som artist och 6msom som lantbrukare. Den forsta no-
teringen finns i husforhorslangden 1886—-1895. Alla barnen fick heta
Larsson Hytte i efternamn.

Ett offentligt hem

Karin hade ingen mojlighet att fortsatta méla nar hon var gift. Hon sat-
sade emellertid sin konstnarlighet och sin kreativitet pa att fargsatta
och inreda hemmet i Sundborn. Karin designade och viavde en stor del
av husets textilier med djarva kompositioner i starka farger. Hennes
broderier hade ofta stiliserade vixter. Karin designade klader bade at
barnen och ét sig sjalv (Andersson, 1986). Hon designade enkla och
funktionsdugliga mobler i klara farger. Allt detta stod i skarp kontrast
till samtidens borgerliga stelbenta stilideal med morka och tunga in-
redningar.

Carl Larssons akvarell Frukost under stora bjorken (1896), 32 x 43
centimeter, ur serien Ett hem. (Referens Larsson, C.)

Karins arbeten blev avbildade i manga av Carls akvareller. Ar 1897
blev akvareller fran hemmet i Sundborn utstéllda pa Konst- och Indu-
striutstillningen i Stockholm. Ar 1899 blev flera av akvarellerna publi-
cerade i boken Ett hem. Sedan kom béckerna Larssons (1902) och At
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Solsidan (1910). Barnen har framtradande roller i bilderna. Bockerna
nadde stor publik bade i Sverige och i flera andra lander. Carl Larsson
revolutionerade det svenska hemidealet genom sina bilder fran Sund-
born (Edwards, 1994, s. 13).

Inredningen, som Karin Larsson till stor del sjalv skapade, blev
vagledande for flera generationer av svenskar och deras drommar om
familjelyckan och om det goda livet pa landet. Lilla Hyttnis blev ett av
Sveriges mest omtalade hem. Genom den stora spridningen av bocker-
na blev Karins formgivning av hemmet ett hemideal for manga familjer.

Margareta Gynning (2006, s. 139) menar att paret Larssons “sym-
biotiskt skapade hem i Sundborn redan fran forsta borjan var ett of-
fentligt hem”. Manga skribenter har visat hur Carl Larsson konsekvent
fornekade Karins skapande insatser i hemmet. Ann-Catrine Eriksson
(2006, s. 57) citerar till exempel en artikel i tidskriften Idun fran febru-
ari 1900 dar Carl Larsson uttalar: “mitt hem dr min konst”. Uttalandet
visar dels vilken konstnarlig status ett hem kunde ha under den har ti-
den och dels att han fornekade hustrun Karins konstnarliga insatser.
Yrkesmassigt hade Carl Larsson en negativ syn pa kvinnliga konstna-
rer. Han menade att kvinnliga elever inte alls skulle fa studera vid
Konstakademien.

Margareta Gynning (2006, s. 130) menar att Karin Larsson var pa-
verkad av den engelske konstnaren William Morris som var kritisk till
1800-talets maskintillverkade broderimonster. William Morris efter-
stravade ett mera individuellt skapande. Karin var bland annat inspire-
rad av allmogetextilier och hon blandade enkla och dyrbara material pa
ett okonventionellt satt. Hon var dven inspirerad av artiklar i flera in-
ternationella tidskrifter.

Efter fordldrarnas dod skiankte barnen sina arvslotter till "Carl och
Karin Larssons slaktforening”. Foreningen bildades 1946 och forvaltar
och vardar fortfarande Lilla Hyttnas. Carl Larsson-géarden ar nu ett
stort turistmal.

Fresker och monumentala mélningar
Har i Sverige har vi mgjlighet att studera Carl Larssons sex stora al
freskomélningar (1896) i den nedre trapphallen i Nationalmuseum, tva
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monumentala malningar i den 6vre trapphallen, samt den stora fresken
Skolungdomens Korum (1901) i Norra Latin i Stockholm.

Nationalmuseum

I februari 1888 utlystes en tavling om forslag till sex freskomalningar i
den nedre trapphallen i Nationalmuseum. Carl Larsson gjorde nog-
granna forstudier och flera skisser (Gunnarsson, 1992b). Motiven for
freskerna hamtade han ur 1600- och 1700—talens svenska konsthisto-
ria. Carl Larsson limnade sitt forsta forslag under 1888. Aret dirpa
lamnade han in ett bearbetat forslag. Detta foljdes av ett andra, mera
stiliserat forslag 1891. Museindmnden bestillde fullskaleskisser, sa kal-
lade kartonger, 1894. Infor arbetet med kartongerna gjorde Carl Lars-
son ett stort antal teckningar och akvareller som forstudier. Musei-
namnden godkande de tre kartongerna for den sodra viggen 1895 och
de tre kartongerna for den norra vaggen 1896.

Carl Larsson hade flera medarbetare och de utforde tillsammans
det modosamma arbetet med de sex freskerna fran juni till oktober
1896. Varje fresk ar over sex meter hog. Varje grupp ar mer an 13 meter
bred. Tillsammans omfattar de sex freskerna mer dn 160 kvadratmeter.
Efter en hel del diskussioner blev hela arbetet godkant den 12 novem-
ber 1896. I sin sjidlvbiografi Jag konstaterar Carl Larsson (1931, s. 122):

Men tacksamt erkédnner jag att man dock stod mig bi, ehuru slutdomen
inte kunde bli battre dn att freskerna ej erkidndes, men antogos.

Ar 1891 pabérjade Carl Larsson arbetet med oljemélningen Gustav Va-
sas intdg i Stockholm 1523 for den 6vre trapphallen i Nationalmuseum
i Stockholm. Den stora tavlan, 6,37 x 13,6 meter och 86,6 kvadratmeter,
blev fardig 1908. Den 28 januari blev tavlan uppsatt och signerad i den
ovre trapphallen. Motivet visar Gustav Vasa nar han rider in i Stock-
holm den 24 juni 1523. Tidigare hade méalaren Johan Gustaf Sandberg
(1782-1854) malat samma motiv for Vasakoret i Uppsala domkyrka.

Aven i det hir fallet 1g en 1ang och mddosam process bakom det
fardiga verket. Forsta skissen blev utford 1891 i olja pa duk (76 x 136
centimeter). Denna skiss foljdes av ett stort antal forstudier och en ny
skiss 1904 i kol och olja pa duk (200 x 340 centimeter).
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I sin sjalvbiografi Jag berattar Carl Larsson (1853—1919) att Gun-
nar Wennerberg, som var ecklesiastikminister och landshovding. me-
nade att Carl Larsson borde gora om arbetet. Carl Larsson aterger fol-
jande dialog som dgde rum under hosten 1896 (s. 122):

GW. ”Du skall naturligtvis riva ner allt detta.”

CL. "Inser inte varfor, drade farbror, da de utfallit till mitt eget behag: de
hava blivit precis vad jag hoppades.”

GW. "Det dar har du lart av Zorn.”

Efter en hel del diskussioner blev hela arbetet godkant. Nu aterstod en-
dast vaggfaltet i 6vre trapphallen mittemot Gustav Vasas intag i Stock-
holm.

Efter omfattande arbete med flera skisser och mycket arbete med
tankbara utsmyckningar blev Carl Larsson fardig med den stora olje-
malningen Midvinterblot, cirka 6,5 x 13,5 meter och nara 88 kvadrat-
meter. I juni 1915 blev malningen tillfalligt uppsatt i museets trapphall.
Ar 1916 blev tavlan refuserad (for andra gingen). Senare samma &r var
tavlan med vid invigningen av Liljevalchs konsthall.

Efter Carl Larssons dod fanns tavlan pa Arkiv for dekorativ konst i
Lund i ndrmare 40 ar. Ar 1987 blev tavlan sald pa Sotheby's i London
for drygt 10 miljoner kronor. Med hjalp av pengar frén olika stiftelser
samt donationer kunde Nationalmuseum kopa Midvinterblot somma-
ren 1997 for 14,6 miljoner kronor. En forlaga till tavlan pa 1,2 x 2 meter
blev séld pa auktion i december 2002 for 3,2 miljoner kronor.

Operahuset och Norra Latin

Efter de sex stora freskmélningarna pa Nationalmuseum fick Carl Lars-
son uppdraget att utsmycka det nya operahuset i Stockholm. For pu-
blikfoajén malade han en plafond i olja med nationalromantiska sym-
boliska figurer. I de sex lunetterna méalade han fantasier.

Carl Larsson gjorde den stora fresken Skolungdomens Korum
(1901) i Norra Latin i Stockholm. Norra Latin dr numera konferens-
centrum och fresken ar latt tillginglig for alla besokare. For latinlaro-
verket i Goteborg malade han Ute bldser sommarvind (1902). Har ar
solbarnen ar pa vag till skolan for att pynta skolsalen med blommor in-
for examen.
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Trots sina stora fresker och monumentala malningar ar Carl Lars-
son annu mera kand och uppskattad for sina manga idylliska skildring-
ar, i ljus och luftig akvarell, fran hemmet och livet pa landet i Sundborn
i Dalarna. De hir bilderna blev snabbt spridda i reproduktioner och i
bocker.

Nationell identitet

Torsten Gunnarsson (1992a, s. 27) beskriver hur "Carl Larssons liv
hade nagot av sagans karaktiar. Han var den fattige pojken, som trots en
svar uppvaxt genom sin begavning nadde framgang och erkdnnande
och blev en av landets framsta konstnarer.” Hans konstnirskap pendlar
mellan enkla karikatyrer och ett skimrande friluftsméaleri. Soderholm
(2008) konstaterade att Carl Larssons liv var langt ifréan en idyll och en
solskenshistoria. Han beharskade alla genrer fran traffsiakra karikatyrer
till historiska illustrationer och storslagna monumentalmalningar. Carl
Larssons framgang var resultatet av en hard kamp, fylld av motgéngar,
tvivel och bittra nederlag och utveckling fran radikal opponent till kon-
servativ nationalist.

I samband med att Nationalmuseum skulle fira 200 ar 1992 arran-
gerade museet den mycket omfattande utstiallningen Carl Larsson med
nara fyrahundra verk, de flesta av Carl Larsson sjalv. I forordet skriver
overintendenten Olle Granath bland annat féljande (s. 7):

Det ar fa konstnarer forunnat att 1agga beslag pa en sa stor del av ett lands
nationella identitet som ar fallet med Carl Larsson. Genom den omfattan-
de spridningen av hans verk genom bocker och planscher, som forekom
redan under hans livstid, blev han en av dem som bestamde hur den
svenska manniskans ideala tillvaro skulle te sig. Det ligger en paradox i att
konstnirsforbundaren och utbrytaren blev den som gav en bild av konst-
narskapet som nagot inlemmat i ett borgerligt familjeliv fjarran det bohe-
miska utanforskap som i sa hog grad praglat hans generations konstnarer
béde inom och utom landets granser.

... Emellertid hade Carl Larsson formodligen varit en bortglomd konstnar i
dag om idyllen hos honom varit utan sprickor. Hans konst skulle d& ha
kvavt sig sjalv.
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Carl Larsson borjade sin bana som en begavad tecknare, med starkt
sinne for linjer och former. Senare blev han daven en finstimd kolorist.
Hans akvareller hor till det framsta inom europeisk akvarellkonst
(Gunnarsson 19924, S. 60).

Anders Zorn

En av de allra frimsta svenska konstnarerna genom tiderna ar Anders
Leonard Zorn (1860—1920). Han arbetade med etsningar, malningar,
skulpturer och teckningar. Anders Zorn ar representerad i flera museer,
bland annat Goteborgs konstmuseum, Nationalmuseum och Walde-
marsudde i Sverige, samt Metropolitan Museum of Art i New York,
Musée d'Orsay i Paris och Pradomuseet i Madrid. I samband med
hundraarsdagen av hans fodelse blev etsningen Sjdalvportrdtt, fran
1904, utgiven som frimarke. Zorn var riddare av Nordstjarneorden och
Vasaorden.

Hans Henrik Brummer (1994) ger oss i sin rikt illustrerade bok Till
ogats frojd och nationens forgylining — Anders Zorn en mycket god
inblick i Anders Zorns framgangsrika och spektakulara karridr, samt i
hans mytomspunna liv. Zorn ar alltid aktuell som "maélarnas méalare”
(s. 7). Fakta for det hir avsnittet kommer i stor utstrackning fran den
har boken.

Uppvéxt och studier
Den unga Grudd Anna Andersdotter (1838—1920) arbetade med att
skolja tombuteljer péa ett bryggeri i Uppsala under sommaren 1859.
Hon hade en kort romans med den tyske bryggerimastaren Leonard
Zorn (1831-1872) fran Bayern i Tyskland. Den 18 februari 1860 fodde
Grudd Anna deras son Anders Leonard Zorn hemma pa Grudd-garden i
Yvraden i Utmelands by i Mora. Mamman fortsatte sedan med sitt sa-
songsarbete och de forsta aren bodde den lille pojken hos sin morfar
Grudd Anders Persson (1806—1876) och mormor Grudd Karin Anders-
dotter (1811—1894).

Nar lille Anders vallade djuren brukade han roa sig med att tilja
trahastar och andra figurer som viackte allméan beundran (Griberg,
2011). Anders Zorn traffade aldrig sin far som avled i Helsingfors 1872.
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Anders Zorn fick ett litet arv efter sin far. Fran tolv ars alder, 1872,
studerade han vid Enkopings laroverk. Lararen uppmarksammade
hans talang i teckning och 1875 borjade Anders studera vid Konstaka-
demien i Stockholm. Till en borjan intresserade han sig for att arbeta i
tra och han ville utbilda sig till skulptor. Men snart 6vergick intresset
helt till akvarellmaleri.

Vid Konstakademiens elevutstillning 1880 medverkade han med
akvarellen I sorg. Det var ett portratt av en ung kvinna med ett tunt flor
over ansiktet. Akvarellen blev mycket omtalad och Zorn gjorde flera va-
rianter av motivet. Den stora framgangen ledde till att Zorn blev anlitad
som portrattmalare av Stockholms vilbargade borgerskap och han bor-
jade tjana egna pengar. En viktig anledning till att han blev en efter-
traktad portrattmalare var hans formaga att astadkomma en moderik-
tig framtoning (Brummer, 2004, s. 13).

Vid den har tiden forvantade alla sig att unga konstnérer reste ut-
omlands for att utveckla sitt méleri. De flesta av Zorns generationskam-
rater, till exempel Carl Larsson och Ernst Josephsson, reste till Frank-
rike men Zorn valde i stillet att bositta sig i England. Dar ville han gora
karriar som portrattmaélare. Zorn gjorde en blixtrande karriar med for-
blev sin hembyggd trogen (Edwards, 1994, s. 13).

Portratt

I London kopte Zorn dyra klader pa kredit for att passa in i de fornama
salongerna. Han hyrde en ateljé pa en fin adress. Investeringarna gav
resultat och snart strommade bestillningarna in (Griberg, 2011). Under
fyra ar hade han London som bas. Vid ett tillfalle reste han hem till
Sverige och vid tvA tillfillen gjorde han arbetsresor till Spanien. Ar
1883 blev verket Kdarleksnymf ett genombrott for Anders Zorn.

Under ett av sina tidiga uppdrag som portrattmalare hade Anders
Zorn traffat Emma Amalia Lamm (1860-1942) nar han skulle mala ett
portratt av hennes systerson. Emma var dotter till Martin och Henriette
Lamm. Anders och Emma blev senare hemligt forlovade. Efter flera ar
kunde de gifta sig 1885. Under den ett ar langa brollopsresan besokte
de bland annat Grekland, Italien, Turkiet och Ungern. I Konstantinopel
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blev Zorn fascinerad av stadens livfulla vattenlandskap och de smiackra
roddbatarna (Holkers, 2001).

Under hosten 1886 kopte Zorn tomtmark intill kyrkan i Mora. Zorn
flyttade hela sitt barndomshem, med mormor och allt, till Mora. Han
byggde till huset sa att det kunde rymma hela storfamiljen med mor-
mor, mor och hennes nya familj, samt Anders och Emma Zorn (Hol-
kers, 2001, s. 208). Darefter tillbringade Anders och Emma somrarna i
Sverige, dels pa Dalaro och dels i Mora, och resten av aret utomlands.
De var bosatta i atta ar i Paris, men gjorde dven flera resor till olika
lander.

Fram till 1887 arbetade Anders Zorn mest med akvareller. Zorn
overgick till att mala i olja och han vann stor internationell ryktbarhet.
Vid 35 ars alder var Zorn redan varldsberémd. Han tjanade stora peng-
ar pa att mala portratt av rika och beromda personer under sina manga
resor. Nordal (2004, s. 6) papekar att:

Anders Zorns arbeten ar till stor del en produkt av det sena 1800-
talssamhallet och dess konstutveckling bade vad galler stil och innehall,
och uppvisar béde realistiska och impressionistiska drag.

Anders Zorn hade uppenbarligen en intringande forméga att karakteri-
sera den avbildade modellens personlighet. Malaren undvek ateljébil-
der till férman for modellens egen kianda och trygga miljo.

Med en konstnarlig gestaltningsformaga formad i internationell
konkurrens lyckades Zorn att inmuta ett betydande revir pa portratt-
konstens omrade (Brummer, 1994, s. 9). Ar 1893 reste Zorn till USA for
att mala portratt av framstdende och rika personer. Hans portratt av
presidenten Grover Cleveland blev mycket kant. Under sommaren 1897
reste Zorn till S:t Petersburg och Moskva. Han blev mycket vil motta-
gen i Ryssland. Under de forsta aren under 1900-talet nddde Zorn hoj-
den av sin karridr. Bland annat fick han dran att mala portratt at Anke-
drottning Sofia och kung Gustaf V. Folke Edwards sammanfattade
Zorns portrattmaleri pa foljande sitt:

For Zorn var manniskan en del av naturen, om hon sa var kung, presi-
dent eller grosshandlare. Under den pretentiosa fasaden sag han naturen.
Och darfor lyckas dessa miaktiga grosshandlare och presidenter aldrig
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riktigt inta en tidl6s pose. De dr fangade i flykten och deras liv ar lika for-
gangligt som reflexerna pa vattnet.

Senare gjorde Zorn ytterligare sex resor till USA, dar han blev formogen
pa sitt portrattmaleri. Zorn malade aven portraitt av presidenterna The-
odore Roosevelt, 1905, och William Taft, 1911. Zorn kande sig uppskat-
tad i USA. Han var en “selfmade man” och han hade verkligen forverk-
ligat den amerikanska drommen. Under hosten 1913 inredde Zorn sin
nya ateljé pa Sodermalmstorg i Stockholm. Sitt nya Stockholmshem in-
vigde han med middag for Albert Engstrom, Carl Larsson och Bruno
Liljefors.

Landskap och nakenstudier

Sedan 1700-talet var England betraktat som akvarellmaleriets forlova-
de land. Under sina resor hade Anders Zorn sarskilt studerat ljus, rorel-
ser och speglingar i vattenytor. Zorn blev en oslagbar maistare i att
skildra vattenytornas alla mycket komplicerade rorelser under olika
ljusforhallanden, vid olika viaderlek, under olika tider pa dygnet och
under olika arstider. Sandstrom (2004, s. 10) menar att:

Zorn blev en oslagbar mastare i att skildra vattenytorna, deras rorelser
och mangfirgade skiftningar. Vattnets aterspeglingar av raidande vader-
forhallanden, strommar och vattenfall, men ocksd manniskans ingripan-
de i naturen som i hamnbilderna — ingenting tycks ha varit for svart for
honom.

Anders och Emma Zorn flyttade hem till Sverige 1896. De byggde ut
stugan i Mora, som darefter blev deras fasta punkt. Ménga kulturper-
sonligheter, som prins Eugen, Albert Engstrom, Carl och Karin Lars-
son, deltog i stora fester i konstnarshemmet.

En av Anders Zorns mest kinda malningar ar Midsommardans
1897 (Nationalmuseum). Han gjorde en senare nidgot mindre version
1903. Motivet ar en logdans i Dalarna. De dansade virvlar runt infér be-
traktaren nar solen gar upp. Manga bar folkdrakt. Det finns en svensk
flagga langst upp i majstangen.

I Mora malade Zorn ménga av de folklivsmotiv och nakenstudier
som har blivit hans mest kianda verk. I Stockholms skiargard méalade
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han landskapsmalningar och nakenstudier. Nar det galler nakenstudi-
erna anvande Zorn ofta sina egna fotografier som forlagor.

Under sommaren 2004 arrangerade nordiska akvarellmuseet i
Skarhamn i Bohuslan en utstdllning med 6ver hundra verk av Anders
Zorn. I inledningen till utstallningskatalogen skriver museichefen Bera
Nordal (2004) féljande (s. 6):

Utstallningens fokus riktas mot bilder av vatten, dels pa grund av vatt-
nets standiga narvaro kring och i vart museum, dels det miasterskap som
Zorn visar niar han malar vatten och hav. Vatten dr en betydelsefull in-
grediens i hans teknik, men det ar ocksa en stor utmaning for honom att
fanga dess visen i bilden. Vattnets rorelser, dess glittrande yta och ljusre-
flexer inspirerar honom stdndigt, och han vaxlar mellan vilavviagda och
snabba penseldrag for att na dessa effekter. Till slut ser man vattnet
framfor 6gonen och kianner dess rorelser. Detta lyckas Zorn uppna bade i
vilplanerade, avslutade arbeten och i sma skisser. En otrolig kraft stralar
ut fran hans hand, som inte lamnar nagot at slumpen medan fargen flo-
dar over pappret. Det 4r som om vattnet Overtar ytans hela uttryck och
lever ett eget liv. Till och med ménniskofigurerna kommer i andra hand. I
nagra av dessa bilder kommer vi honom allra narmast som konstnar.

Den bild som kanske griper mig mest av alla ar den stora akvarellen
Vagskvalp som Anders Zorn méalade 1887. Originalbilden, som ar 100
cm hog och 66 cm bred, var utlanad till utstallningen av Statens Muse-
um for Kunst i Kopenhamn.

Végskvalp forekommer dven som reproduktion i flera bocker, gi-
vetvis i mindre format och inte alltid i farg. Bland annat var en version
av bilden publicerad i Ldasebok for folkskolan hos P. A. Norstedt & S6-
ners Forlag under slutet av 1800-talet. Den vanliga formen for illustra-
tioner i bocker och tidningar under 1800-talet var Xylografi, eller tra-
stick. Det 95 mm hoga och 70 millimeter breda trasticket i laseboken
forklaras med bildtexten Bild fran Stockholm skdrgdrd. Den lopande
texten handlar om segellederna in till Stockholm.

96



Anders Zorns akvarell Vagskvalp 1887, 100 x 66 cm. (Referens Zorn 2.)

Etsningar

Zorn gjorde manga etsningar. Etsningarna bidrog i hog grad till hans
stora framgangar. Han var starkt inspirerad av Rembrandts konst, men
han fornyade tekniken i flera avseenden. Zorn byggde upp motivet med
skurar av streck. Den forsta etsningen gjorde han i London ar 1883.
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Den forsta etsningen var ett portritt av hans larare Axel Herman Hagg
(1835—1921), som var verksam i London. Totalt utforde Zorn 289 olika
etsningar. Dessa omfattar, genrestudier, nakenstudier och portritt.

Skulpturer
Zorn gjorde aven skulpturer, bland annat Nymf och Faun (1896), Gus-
tav Vasa (1903), samt Morgonbad (1908—1909). Faun och Nymf finns
pa Waldemarsudde i Stockholm. Gustav Vasa finns i centrala Mora.
Morgonbad ar en fontanskulptur. Skulpturen blev ursprungligen
gjuten i brons. Ett exemplar var med vid konstutstéllningen i Venedig
och blev sedan uppstillt i Zorngardens tradgard i Mora i juni 1909. Ett
exemplar blev utstillt pad Konstindustriutstiallningen 1909 i Stockholm.
Aret dirpa blev det uppsatt i den lilla Rosenbadsparken i Stockholm. Ar
1920 blev ett exemplar gjutet for Botaniska tradgarden i Vasteras.

Zorngdrden

Emma och Anders Zorn var barnlosa. Anders Zorn var mycket ofta ute
pa langa utlandsresor. Emma Zorn skotte hemmet och engagerade sig i
hembygdsrorelsen. Genom sitt testamente 6verlamnade Zorn sitt hem
till svenska staten for att instifta ett museum efter Emma Zorns dod.
Zornsamlingarna omfattar de fyra museerna Zorngarden, Zornmuseet,
Zorns gammelgard och Zorns textilkammaren i Mora, samt Gops-
morsstugan. Utover byggnader omfattar donationen niara 20 000 fo-
remal. Har ingdr manga av Anders Zorns egna konstverk, samt foremal
ur makarna Zorns hem och samlingar.

Zorngdrden var makarna Zorns bostad i Mora. Ar 1886 hade An-
ders Zorn kopt en tomt intill Mora kyrka. Dit flyttade man en stuga fran
morfars och mormors gard. Nar sedan Anders och Emma Zorn flyttade
tillbaka till Sverige efter flera ar byggde man om stugan. Zorngarden,
som har en nationalromantisk stil, blev museum 1942.

Zornmuseet ligger intill Zorngarden. P4 initiativav Emma Zorn
blev det grundat och invigt 1939. Permanenta utstallningar visar akva-
reller, etsningar, oljemalningar och skulpturer av Zorn. Har finns dven
verk ur Zorns privata samling, bland annat en stor mangd etsningar av
Rembrandt.
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Zorns gammelgard ar ett friluftsmuseum som Zorn borjade bygga
1914 vid Siljans strand. Museet omfattar ett fyrtiotal hus, fran 1200-
talet till 1700-talet. De knuttimrade husen ar grupperade i olika miljo-
er. Flera byggnader ar hamtade frdn byarna kring Mora under tiden
1916—1919. Ett eldhus fran 1237 ar den dldsta bevarade allmogetim-
merhuset i Sverige. Har finns dven harbren och trosklador dnda fran
1300-talet.

Zorns textilkammare tillkom 1993 som en receptionsbyggnad for
gammelgarden. I en byggnad finns samlingar av textilier.

Gopsmorsstugan har ett avskilt lige intill Osterdalilven, tva mil
norr om Mora. Hit drog sig Zorn undan for att kunna leva ett enkelt fa-
bodliv. Hir malade han ndgra av sina mest omtyckta malningar, som
Dans i Gopsmorsstugan och Vattna hdsten. Bada tavlorna finns pa
Zornmuseet.

Bruno Liljefors
En av véra skickligaste djur- och landskapsmalare var Bruno Andreas
Liljefors (1860-1939). Han ar mest kind for motiv med dramatiska si-
tuationer och har i hogsta grad praglat naturmaleriet och dven dagens
naturfotografer i Sverige. I flera verk skildrar Liljefors flygande faglar
med inslag av impressionistiska penseldrag. Detta har blivit stilbildan-
de inom senare fagelmaleri.

Bruno Liljefors blev ledamot av Berlins konstakademi 1906. Han
fick Tessinmedaljen i guld 1925 och han blev filosofie hedersdoktor vid
Uppsala universitet den 16 september 1927. Fakta till det har avsnittet
kommer i stor utstrackning fran Ellenius (1996, 2006), Hill (1987) ,
Liljefors(1960) och Linde (1980—-1981).

Ungdom och studier

Bruno Liljefors foraldrar var kruthandlaren Anders Liljefors (1813—
1893) och Maria Margareta Lindback (1829—?). Bruno foddes och vixte
upp i Uppsala. Som liten var Bruno klen och sjuklig med feber och ang-
est. Det fanns ett svinhus och ett slakteri ute pa garden, dir man slak-
tade ute i det fria. I slutet av 1860-talet flyttade familjen till en ny bo-
stad.
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Efter forberedande skola gick Bruno sex ar i Uppsala katedralskola.
Bruno satt ofta inne i lagenheten och ritade och liarde sig snart att rita
faglar, hundar och ravar i rorelse. Bruno borjade tillbringade mycket
tid ute i naturen och han vixte upp till en van friluftsmanniska och en
valtranad gymnast. Under en period upptradde Bruno pa cirkus med
sina tva yngre broder Ruben och Karl. De utgjorde akrobatgruppen
Broderna Manzondi. Under 1880 upptradde de i England och Belgien.

Ar 1879 bérjade Bruno Liljefors vid Konstakademiens principskola.
Dar blev han god vian med Anders Zorn. Vanskapen holl sig sa lange
Zorn levde. Bruno Liljefors trivdes aldrig med att méla antika huvuden
och han dgnade darfor en stor del av tiden at egna projekt. Foraldrar-
nas ekonomiska bidrag rackte inte. Under studietiden fick han in peng-
ar genom att silja bilder av djur till tidningar, bland annat Ny Illustre-
rad Tidning och Familjejournalen. Bruno hade dessutom redan en liten
kundkrets som bestillde djurmalningar av honom. Det gillde vanligen
katter eller ravar, som han malade efter uppstoppade modeller. Samma
kunder bestéllde aven méalningar av Anders Zorn.

I februari 1882 fick Bruno en varning for sin franvaro. Da slutade
han skolan limnade tillbaka sitt elevdiplom. Aven Anders Zorn limna-
de Konstakademien. Under hosten samma ar reste Liljefors, tillsam-
mans med marinmalaren Arvid Johansson (1862—1923), till Diisseldorf
for att studera djurmaleri. Dar fick han vagledning av djur- och jaktma-
laren Carl Friedrich Deiker (1836—1892). Bruno Liljefors studerade
djur i stadens zoologiska tradgard, som vid den har tiden var en av Eu-
ropas storsta. I november reste han vidare till Bayern i Alperna. Dar
bodde han under vintern i en bondgéard tillsammans med Johan Tirén
(1853—1911). Har malade Liljefors en tavla som visar en katt som jagar
en fagel. Konstsamlaren Pontus Fiirstenberg (1827-1902) kopte tavlan
Katt pa fageljakt (1883) till sin konstsamling i Goteborg.

I slutet av februari 1883 reste Bruno vidare till Venedig, Florens,
Rom, Neapel och Pompeji. Darefter reste han till Paris och den lilla byn
Grez-sur-Loing, dir det sedan ett par ar tillbaka fanns en skandinavisk
konstnarskoloni. I Grez-sur-Loing var Carl Larsson medelpunkten
inom konstnarskolonin. Bruno Liljefors kdnde Carl Larsson sedan
1881. Bekantskapen utvecklades till en varaktig vanskap och Bruno blev
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starkt inspirerad av Carls maleri och han tog intryck av de internatio-
nella stromningarna inom konstvarlden. Han hamtade dven inspiration
fran japansk konst.

Tillbaka hemma i Sverige i juli 1883 bosatte han sig i fidernesock-
nen Arentuna for att dret dirp4 flytta till Kvarnbo i Uppland. Bruno
Liljefors trivdes bast hemma och gjorde sillan nagra resor, men han
atervianda till Grez under somrarna 1884 och 1887. Under sin brollops-
resa med hustrun Anna &r 1887 méalade Bruno Liljefors tavlan Ander
vid besoket i Grez. Mdnga anser att tavlan kan vara konstnarens basta
malning. Vid en auktion i Stockholm 2013 blev tavlan séld for 11,1 mil-
joner kronor.

Portrétt av djur

I Arentuna arbetade Bruno 1883 med en stor komposition, 143 x 203
centimeter, som var avsedd for Parissalongen foljande &r. Duvhok och
orrar (1884) finns pa Nationalmuseum. I enlighet med de radande kra-
ven inom friluftsmaleriet méalade han tavlan ute i naturen. Liljefors
hade ett valdigt besvar att gillra upp duvhoken, som han sjalv hade
skjutit, och de doda orrarna i buskaget (Linde, 1980-1981).

Han skapade en bild som 6vertygande aterger djurens blixtsnabba
rorelser i kampdgonblicket. En duvhok har slagit ned pa en orre, fjad-
rarna ryker i luften och faglarna runt omkring flyr for livet. Tavlan ar
paverkad av Grez-konsten. Malningen ger en narbild av litet utsnitt ur
landskapet. Skildringen ar koncentrerad till djuren. Det omgivande
snolandskapet ar enbart flyktigt skisserat. Har ror sig Bruno Liljefors
fran naturalistisk detaljrikedom till staimningsfull oskarpa (bild pa nas-
ta sida).

Bruno Liljefors tog emot bestillningar pa mélerier. Det holl han
sedan pa med under hela 1880- och 1890-talet. Till en borjan mélade
han naturalistiskt, med stor detaljrikedom och motiv sedda pa néara
hall. Liljefors var en mastare att mala daggdjurens pals i olja (Hill,
1987, s. 23). Han skildrade dramatiska, ofta grymma situationer. Mal-
ningar som Rdavfamilj (1886) och Havsornar (1897) ar andra kianda
verk med inflytande fran Grez-malarna. Under de sista aren av 1880-
talet far bilderna en lyrisk stimning. Formen blir mer summarisk.
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Bilden visar oljemdlningen Duvhok och orrar, 1884, 143 x 203 centi-
meter. (Referens Liljefors.)

Under borjan av 1890-talet blir ofta djuren ersitta av jigaren i
skildringar av det svenska skogslandskapet. Tre exempel ar Jagaren
och Tjdderskytt, bada 1891, samt Tjuvskytt 1894. For tavlan Tjdder-
skytt blev han belonad med en guldmedalj i Miinchen 1892. Tavlorna
blir alltmer priaglade av nationalromantiken.

Samtidigt var han inspirerad av darwinismen och kampen for till-
varon. Motiven skildrar ofta kamperna mellan rovdjur och byte. Vanli-
ga motiv ar duvhok och orre, havsorn och ejder, samt rav och hare. I
motsats till det rddande djurmaleriet skildrade Liljefors hur vilda djur
var anpassade till landskapet och den del av naturen dar de lever. Det
gillde bade djurens anatomi, levnad, rorelser och utseende.

Opponenterna

Ar 1885 anslét sig Bruno Liljefors till de si kallade Opponenterna, som
var kritiska till Konstakademiens utbildning. Foljande ar blev han med-
lem av Konstnarsforbundet, som skulle fora kampen mot akademin vi-
dare. Vid sidan om maéleriet fortsatte Liljefors att gora illustrationer for
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bocker, tidningar och tidskrifter. Han lamnade sedan Konstnarsfor-
bundet i december 1912.

Biologiska museer

Ar 1889 mélade Liljefors panoramamaélningar for det Biologiska museet
vid Uppsala universitet. Ar 1893 mélade Bruno Liljefors, med hjilp av
Gustaf Fjaestad (1868-1948), panoramamalningar till de konstgjorda
landskapen pa Biologiska Museet i Stockholm. Museet var grundat av
Gustaf Kolthoff (1845-1913), som var konservator vid zoologiska insti-
tutionen, Uppsala universitet. Biologiska Museet visar omkring 300
uppstoppade skandinaviska daggdjur och faglar i sina naturliga miljoer.

Kamouflagemonster

Bruno Liljefors var fascinerad av ménga av de monster man finner i na-
turen. Han malade girna tjadrar mot skogsmark. Den mest framgangs-
rika malningen med kamouflagemonster ar den storskaliga tavlan Tja-
derlek (1888). Har fangar han atmosfaren av skogen i gryningen.

Ské&rgdrdslandskap

Mot slutet av 1890-talet blev Bruno Liljefors alltmer intresserad av
skargarden pa ostkusten. Han vidgar perspektiven till vialdiga utsikter
och introducerar nya motiv med rikt fagelliv bland branningar, hav,
kobbar, skir och vagor. Morgonstdmning over havet (1896, skildrar
soluppgangen. Malningen intar en sarstallning. Himlen fyller mer dn
halva duken och stralar i gult och purpur. I det bla vattnet glittrar otali-
ga reflexer. Sedan foljer en rad monumentala tavlor med fagel- och
havsmotiv. Exempel ar Rastande vildgdss (1898), Storspovar (1899)
och Strdckande ejdrar (1900).

Norra latinliroverket

Genom formedling av prins Eugen fick han ar 1900 i uppdrag att
smycka en vagg i Norra latinldroverket i Stockholm. Han malade
Strdckande svanar, vilket var tinkt som en symbol for de nybakade
studenterna.
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Wigwam

Under ett par ar, 1903—1904, bodde Liljefors i Skyttorp vid Palsundet.
Ar 1905 kunde han flytta in i sin nybyggda villa Wigwam i Jirna. Den
ldg nara Morkons skogar och strander.

Bulleron

I september 1907 hade Liljefors en separatutstillning i Stockholm. Med
den fick han sitt stora genombrott och silde tavlor for 6ver 100 000
kronor. Under sommaren 1908 kopte han Bulleron, med tillhorande
kobbar o skir, i Stockholms skiargard. Har hade Liljefors en jaktstuga
dar han tillbringade somrarna.

P& Bulleron studerade Liljefors ménga av skiargardens djur i sin na-
turliga miljo. Han skapade en s6tvattensdamm for att pa nara hall kun-
na studera sjofaglarnas naturliga rorelsemonster. Jaktstugan ar beva-
rad och ar 6ppen for besokare.

Osterbybruk

Ar 1917 flyttade Bruno Liljefors till den pampiga 1700-talsherrgiarden
Osterby bruk i norra Uppland. Hir var han sedan verksam till 1932.
Han inredde ateljéer dels vid herrgardsdammen och dels pa Tappud-
den vid Dannemorasjon.

Bruno Liljefors malade vanligen landskapen ute i det fria och
djurmélningarna inne i ateljén. Vid ateljéerna hade han burar med
djur. De blev ofta hans modeller och goda stéd for minnet. Ibland an-
vande han uppstoppade djur som modeller.

Han fick fler bestallningar 4n han kunde hinna med. Det blev négot
av massproduktion och mycket ojamn kvalitet (Linde, 1980—1981).

Forutom djur- och landskapsmalningar har Liljefors dven utfort
portratt och skulpturer. Bland hans skulpturer marks Havsorn (1912) i
Ornskoldsviks stadspark samt Lek (1930) for Stadionparken i Stock-
holm.

Familj
Nar Bruno Liljefors var tjugosju ar gammal gifte han sig den 25 mars

1887 med Anna Olivia Olofsson (1864—1947), som var dotter till en
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godsigare. De bosatte sig i Kvarnbo utanfér Uppsala. Dar byggde de ett
nytt boningshus med ateljé. Under vintern 1888-1889 vikarierade
Liljefors for Carl Larsson som forestdndare for Valands malarskola i
Goteborg. Konstsamlaren Pontus Fiirstenberg engagerade sig i de unga
konstnarerna i Géteborg. Inom kort fick &ven Bruno uppdrag av ho-
nom. Emellertid fick Bruno stor hemlangtan. Efter ett ar i Goteborg
reste han hem till Kvarnbo.

Bruno och Anna fick de fem barnen Andreas (1888), tvillingarna
Brigitta och Carin (1889—1890), Birgitta (1891) och Signe (1892). Ak-
tenskapet fungerade inte. Bruno blev fordlskad i Annas yngre syster
Signe Adolfina Helena Olofsson (1871—1944). Bruno flyttade till Ko-
penhamn i sex manader. Dar malade han den morka tavlan Uven langt
inne i skogen, 166 x 191 centimeter. Konstsamlaren Pontus Fiirstenberg
kopte tavlan. Skilsmassa gick igenom i oktober 1894 och den medforde
en social skandal. Under flera ar viagrade Signes foraldrar och slakting-
ar att tala med henne (Hill, 1987, s. 39).

Bruno och Signe gifte sig midsommarafton 1895 i Kopenhamn. De
fick de sju barnen Blanka Helena (1896), Hakan Bruno (1898), Signe
Barbro (1899), Staffan Bruno (1900), tvillingarna Yrsa och Lindorm
(1909) samt Kraka (1911).

Under 1932—1937 bodde Bruno Liljefors i Stockholm. Hans memo-
arer (1934) har titeln Det vildas rike. De tva sista aren av sitt liv till-
bringade han i barndomsstaden Uppsala, dar han avled den 18 decem-
ber 1939. Da var han 79 ar. Han ligger begravd pa Uppsala gamla kyr-
kogard.

Ar 1978 6verlimnade sonen Lindorm Liljefors och hans hustru Ma-
rianne en stor samling verk av Bruno Liljefors till Uppsala universitet.
Dessa konstverk ar tillgangliga aret om i Liljeforsrummet pa Museum
Gustavianum i Uppsala.
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1900-talet

Manniskor fortsatte att flytta fran landet in till staderna i borjan av
1900-talet. Antalet arbetare blev fler och antalet bonder blev farre. I
slutet av 1800-talet bildades stora fackliga organisationer som ville for-
biattra villkoren for arbetarna. Ar 1907 fick alla min 6ver 24 &r rostritt.
Kvinnor fick allmén rostratt till riksdagens andra kammare ar 1919.

Omfattande ideologiska, medicinska, politiska, sociala och tekniska
framsteg medforde stora dramatiska forandringar i manga manniskors
satt att leva under 1900-talet. Vetenskapliga upptackter forandrade var
varldssyn. Allt battre kommunikationer och snabbare transporter for-
vandlade varlden. Inom loppet av ndgra artionden blev hastar och vag-
nar ersatta av bilar. 1900-talet borjade med angfartyg och slutade med
rymdraketer. Manniskan tog sina forsta steg pA manen. Tva varldskrig
har formorkat seklet (Strath, 2012; Hirdman, Lundberg och Bjorkman,
2012).

Stilriktningar under 1900-talet

Det ar ndastan omojligt att dra nagra tydliga och skarpa granser mellan
skilda stilriktningar inom konsten. De olika inriktningarna foljer inte
varandra i en tydlig kronologisk ordning. Detta blev sarskilt uppenbart
under 1900-talet. Ett antal mélare och skulptorer provade sig fram med
flera nyskapande idéer. De arbetade delvis inom parallella stilar och
samtidiga stromningar. Manga konstnéarer var verksamma inom flera
omraden. Under 1900-talet kom insikten om att konst inte behover
imitera ting i naturen.

Efter realismen och impressionismen foljde manga nya "ismer”,
som kubism, orfism, futurism, suprematism, dadaism, surrealism, kon-
struktivism, klassicism, expressionism, minimalism, modernism och
postmodernism. Det for alldeles for omfattande att i den har boken be-
skriva alla dessa stilriktningar inom konsten. I dag ar det givetvis
mycket svart att saga vilka av dessa stilriktningar och vilka foretradare
for dessa som kommer att ha ett bestdende varde.

I forsta hand var den franske konstnaren Henri Matisse (1869—
1954) malare, men han var dven aktiv som bokillustrator, grafiker, sce-
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nograf, skulptor och tecknare. Jamte Pablo Picasso (1881-1973) ar Ma-
tisse den som har betytt mest for utvecklingen av 1900-talets maleri.
Henri Matisse slog igenom som ledare for fauvisterna 1903 med ett ex-
pressionistiskt, friskt och fargstarkt, ornamentalt maleri. Under 1910-
talet svivade fauvisterna ut i farg och form och skapade en ny malarstil
med forenklad gestaltning. Fran 1916 var Matisse i Nice under vintrar-
na. Mélningarna fran Nice praglas av avspanning och frihet.

Kubismen ar en riktning inom konsten som uppstod i Paris i borjan
av 1900-talet och varade ett par decennier. Upphovsméannen var framst
de bada malarna Pablo Picasso och Georges Braque (1882—1963), men
aven till exempel Juan Gris (1887-1927) och Fernand Léger (1881—
1955) var aktiva. Alla ar vilkinda som malare. I borjan av 1900-talet
var de framst inspirerade av de strangt reducerade och geometriska
formerna i Cézannes senare malningar och dven av den afrikanska
konsten. Kubismen innebar ett nytt formsprak. Det blev mojligt for
konstniren att analysera ett motiv fran flera skilda perspektiv och pre-
sentera detta samtidigt. Den forsta kubistiska malningen blev Picassos
Les Demoiselles d’Avignon, Flickorna fran Avignon (1907).

Flickorna fran Avignon innebar en total brytning mot traditionen
med ett fyrahundraéarigt illusionsskapande maleri. Kubismen blev raka
motsatsen till realismen som hade natt sin h6jdpunkt under 1800-talet.
Kubisterna viande upp och ner pa synen pa verkligheten. Malningarna
hade experimentella, grova former och de chockerade konstpubliken.

Skulpturgruppen Frukost i det grona
skapades av Picasso 1962 i form av en
modell. Figurerna dar darefter utforda i
sandbldastrad betong av Carl Nesjar
(1964—1966) under tiden 1964—1966.
Gruppen dr uppstdlld i tradgdarden till
Moderna Museet i Stockholm. De fyra fi-
gurerna dr tre till fyra meter hoga. Bil-
den visar en av kvinnorna. (Eget foto.)
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Pablo Picasso visade att det gar att skapa en skulptur genom att
montera ihop skilda foremal. Henry Moore (1898—-1986) inforde tom-
rummet i skulpturen. Alexander Calder (1898-1976) skapade bade mo-
biler och stabiler.

Den amerikanske arkitekten Frank Lloyd Wright anses som en av
1900-talets frimsta arkitekter. Han ar mest kand for sin speciella villa-
arkitektur i sa kallad Prairie Style med utstrackta planformer, fri rums-
samband, sensuell materialverkan och stark direkt anknytning till na-
turen. Frank Lloyd Wright ville skapa nagot som han kallade for "orga-
nisk arkitektur” med byggnader som tycktes vixa fram pa ett naturligt
satt ur landskapet (Sparke, 1999, s. 24). Nar han ritade mobler och in-
redningar till sina hus satte han estetiska hansyn fore bekvamlighet och
anvandbarhet.

1900-talets formgivning och modern designhistoria handlar till
stor del om modernismen och funktionalismen. Inom vasterlandsk kul-
tur under det sena 1800-talet och tidiga 1900-talet avser begreppet
modernism en kulturell rorelse inom arkitektur, konst, litteratur och
musik. Modernism vilar pd manniskans formaga att kunna forbattra
och forandra sin omgivning. Alla manniskor tolkar verkligheten olika.
Inom typografi stravade man efter enkelhet genom geometriskt kon-
struerade Sanseriffer, som i teckensnittet Futura. Den nya typografin
underskattade dock betydelsen av tydliga ordbilder for att Astadkomma
god laslighet.

Inom arkitektur, grafisk formgivning och konsthantverk vande
funktionalismen, under 1920- och 1930-talet, sig bort fran 1800-talets
stilimitationer och gick 6ver till rena former med hoga krav pa material.
Uttrycket funktionalism star for uppfattningen att funktionen hos ett
objekt ar avgorande for dess utseende. All utsmyckning som saknar
funktion ar darfor bannlyst. Under 1920-talet borjade arkitekter runt
om i viarlden anvianda helt nya formsprak. De forkastade helt traditio-
nellt arkitekturtdnkande och de historiska stilarna. De nya funktionella
husen fick grundlaggande geometriska former med ljusa, odekorerade
och slita fasader. Taken var platta. Stockholmsutstallningen 1930 ar
allmént betraktad som genombrottet av den funktionalistiska stilen i
Sverige.
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Forr i tiden var det inte alltid sd noga med fragan om original re-
spektive kopior. Pontus Grate (2004, s. 139) beskriver hur den franske
malaren Jean-Baptiste Camille Corot lat unga malare kopiera manga av
hans maélningar. Eftersom Corot var ansvarig for bildkoncepten mena-
de han att det kunde gora detsamma vem som stod for det faktiska och
materiella utforandet. Det kunde ju lika garna ndgon assistent gora — sa
slapp han gora det sjalv. Detta ar en tanke som manga malare efter Co-
rot har anammat. Inom konceptkonsten, eller idékonsten, ar konstna-
rens avsikt, "konceptet”, viktigare an sjdlva konstverket. Konceptkons-
ten ar en postmodern konstrorelse som uppstod under 1960-talet. Har
blir dokumentationen av en tanke viktigare an det fysiska utférandet av
sjalva konstverket.

Bocker och planscher

Det finns manga bocker som har illustrationer som visar hur det sag ut
forr i tiden, savial hemma hos folk som ute i landskapen. Nagra exempel
ar Hem och hembygd. 1:a skolaret: Sorgarden och Hem och hembygd.
2:a skoldret: I Onnemo (1913), av Anna Maria Roos (1862-1938).

Sorgardsbockerna publicerades forsta gangen 1912 och kom sedan i
skolupplagor 1913. Fram till och med 1936 saldes bockerna i mer dn en
miljon exemplar vardera. De fina illustrationerna i farg och svartvitt av
Brita Ellstrom (1873—1945), Ingeborg Uddén (1877—-1960) och Stina
Beck-Friis (1856—1929) hade en stor del i framgangarna. Flera av bil-
derna i de bada Sorgardsbockerna blev ocksa anvanda som skolplan-
scher.

Pa den tiden fanns det inte nagra som helst krav pa objektivitet i
laromedel. Tidens ideal var fornojsamhet och uthallighet. Med hjalp av
berattelser, ramsor, rim, sagor, samt visor skildrar Sorgardsbockerna
livet pa landet i den harmoniska och sjalvigande bondefamiljen pa ett
mycket idylliskt satt. Nar bockerna kom ut bodde majoriteten av be-
folkningen pa landsbygden. Manniskorna arbetade med boskapsskot-
sel, jordbruk och skogsbruk. For de flesta var verkligheten dock en helt
annan an den idylliska verklighet som ar beskriven i bockerna.

Under en stor del av 1900-talet levde vi i en vit—gra—svart varld. Da
var det sillsynt med fargbilder, dven i larobocker. Nar det fanns farg-
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bilder var det ofta i bocker for de lagre stadierna. Men for varje genera-
tion har bilderna i larobockerna blivit finare, fler, firggrannare och
storre (Berglund, 1991; Sandqvist, 1995). Emellertid har inte medve-
tenheten om hur man analyserar, anvander och laser bilder okat i
samma omfattning.

I 1919 drs undervisningsplan blev katekesen struken som normal-
larobok i Sverige. Bildernas retorik fick en ny utformning. Flera av na-
tionalromantikens méalningar blev omtolkade och tryckta som skolplan-
scher for att illustrera den doende hjalten. Det finns manga skolplan-
scher med fina skildlringar av djur och vaxter, bondens ar, den svenska
naturen och vanliga hantverk (Wahlstedt, 2000, 2005).

Fran 1930-talet och framat blev skolplanscherna mer politiska, ofta
med intentionen att uppmana betraktaren till ett anstandigt leverne.
Manga skolplanscher gar att jamfora med propaganda. Manga av bil-
derna formar pa ett tydligt satt en dskadning. Ett exempel ar en serie
planscher som speglar "den gode arbetaren”. I Sverige varade skolplan-
schens guldélder fran 1920 till 1950 (Ekegren, 1988, s. 118).

(Se vidare min bok Ord, bild och form — pionjdrer med nya idéer.)
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